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RESUMO

O ch& psicoativo chamado de ayahuasca, cuja composicdo principal contém duas
plantas amazobnicas, esta presente na cultura de dezenas de grupos amerindios, na
medicina popular dos curandeiros de paises como Peru, Colédmbia e Equador, bem
como nos meios urbas brasileiros, através de religides institucionalizadas, como o
Santo Daime e a UDV, e de forma mais contemporéanea, pelas praticas chamadas de
AneoxamOni caso. Sendo, portanto, um f ent
estudo antropoldgico, farmacgiéo, médicecientifico e juridico da questdo hd muito

se estabeleceu na comunidade académica, ainda que o assunto esteja longe de se
esgotar, devido as atualiza¢Bes das tradi¢cbes, no que diz respeito aos grupos indigenas, e
também pelos hibridismos pelgsais passam os usos urbanos. Um dos escopos ainda
pouco utilizado é o que parte de uma perspectiva que vise compreender as diversas
dimensdes em que as artes visuais se relacionam ao uso da ayahuasca no Brasil, tanto
no que concerne ao mundo artistico goe habitam, quanto ao seu estatuto de
instrumento epistemoldgico e politico. As relagdes entre ritual e religido, trajetérias
pessoais e producles artisticas, as simbologias da floresta e a linguagem urbana, séo
investigadas, a partir de pesquisas de calmgm cinco artistas de grandes cidades
brasileiras, os quais tem por inspiracdo predominante suas experiéncias com a
ayahuasca.

Palavras-chave: arte, ayahuasca, antropologia visual, antropologia do desenho,

ritual.



ABSTRACT

The psychoactive tea known as ayahuasca, which is made from two different plants
from the amazon forest, is part of the culture of tens of american native groups in
popular medicine of healers from countries such as Peru, Colombia and Equador, as
well as n urban brazilian areas, through institucionalized religions such as Santo Daime
and UDV, and in a more contemporary way
Therefore, as a phenomenon of wide geographic range, the antropological,
pharmaceutical, medicatientifical and legal studies of this issue have been for long
estabilished inside the academic community, although it is far from being completed,
due to updates of traditions related to indigenous groups and also by the changes they
suffer within their uban handling. One of the views that is still narrowly presented is
the perspective that aims the dimentions in which the visual arts are related to the use of
ayahuasca in Brazil, regarding either to the artistic world in which it is found or its
status a a political and epistemological instrument. The relations between ritual and
religion, personal paths and artistic productions, the forest related symbologies and the
urban language are investigated based on field researches with five artists from big
cities who have as prevailing inspiration their experiences with the ayahuasca tea.

Palavraschave: art, ayahuasca, visual anthropology, drawing anthropology,

ritual.
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INTRODUCAO

Ayahuascayagé nixi pae caapi oaska daime vegetal Estes sdo apenas alguns
dos mais de quareftiermos usados para denominar o cha psicoativo, cuja composi¢ao
principal contém duas plantas amazdnicas, o cipé mBedriigteriopsis caapie a folha
do arbusto chacran(Psychotria viridig?>. A diversidade de nomes esta diretamente
atrelada a diversidade de usos, tanto do ponto de vista ritual, quanto étnico.

Se por um lado, ela esta presente na cultura de dezenas de grupos amerindios,
também € um fato sua difusdo &&a do vegetalismomedicina popular de populaces
rurais-, por paises como Peru, Coldmbia, Venezuela e Equador, bem como em meios
urbanos brasileiros, através de religides institucionalizadas. Séo elas: o Centro de
lluminacdo Cristd Luz Universal (CICDUtambém conhecido como Alto Santo; a
Igreja do Culto Eclético Fluente Luz Universal (ICEFLU), antigo Centro Eclético
Fluente Luz Universal Raimundo Irineu Serra (CEFLURIS); o Centro Espirita
Beneficente Unido do Vegetal, ou Unido do Vegetal (CEBUDV ouvle a
Barquinha, nome popular para o Centro Espirita e Culto de oracdo Casa de Jesus Fonte
de Luz.

Sabese que tais religibes se constituiram desde a década de 1930, na regido
Norte do Brasil e que sédo fruto do encontro de nordestinos, indios, seriagueiro
populacdes rurais, caboclas, saberes da floresta aliados a religiosidade popular. Por
algumas décadas, foram restritas ao espaco de contato entre a mata e as pequenas
cidades, de estados como Acre e Rondbnia, contudo a partir de fins da década de 1970,
elas se expandiram para cidades grandes do pais e chegaram a se estabelecer em paises
de outros continentes.

O fentmeno cultur al da ANova Erao foi ut
disseminacéo de igrejas ayahuasqueiraslaetudo pela criagcdo dasrtentes urbanas,
AneoxamOni caso, CuUjo crescimento n«o par oud
tradicional indigena e a constituicdo dos rituais do Santo Daime e da UDV, quanto
chegada da ayahuasca nas metrépoles brasileiras ja foram objeto de uma série de
estudos antropolégicos nas universidades do pais,,qoonexemplo de Groisman
(1999), Langdon (1996), Labate (2000, 2004, 2008) e Mcrae (1992).

! Luis Eduardo Lung1986) fez uma relacdo de aproximadamente 42 nomes diferentes para a bebida.
Além de 72 grupos étnicos que a utilizam.

2 Em minha pesquisa, uso o termo de origem quéelahuascacomo padréo, por crer que ele seja o
menos determinado por cada uma dégiosidades aqui abordadas.



Um dos escopos ainda poudiilizado € 0 que parte de uma perspectiva que vise
compreender as diversas dimensfes em que as artes visuais estido atreladas ao uso da
ayahuasca no Brasil. E apresentada em diversos trabalhos a presenca de artistas visuais
dentro desses grupos religiosbem como o uso da ayahuasca por empreendimentos
artisticos visuais, musicais, cénicos e performaticos, cuja finalidade € a de vivenciar
uma experiéncia intensa capaz de inspirar criativamente os produtores, ou oferecer essa
experiéncia ao publico consuroid

O uso deliberado e objetivamente voltado para a producéo artistica hdo é novo,
tais experiéncias foram feitas por grupos de teatro na década de 1970, como foi o caso
do Teatro Oficina, cujo diretor, José Celso Martinez, é sabidamente um incentiwador d
uso de diversas substancias psicotropicas por seus atores e atrizes, durante o processo de
formacdo da peca, sobretudo nas proprias apresentacfes. Mais recentemente, uma
performance conduzida pelo artistaiaspl 8sti c
Mesti-aso, em S«o Paul o, chamou a aten-«o
espa-o0o da mostra e sob o0os cuidados de um p
com ayahuasca para os visitantes.

A discussdo sobre os limites entre performance alr&uacompanhada pela
estreta relacdo entre o estados né@inarios de consciéncia (ENOC) e a producéo
artistica, cuja existéncia ndo é contemporanea e pode, na realidade, ser atribuida até
mesmo ao periodo paleoliticAlgumas pesquisas indicam que astyras rupestres
encontradas em diversas partes do mundo estdo intimamente ligadas com o uso ritual de
psicoativos encontrados na natureza, como cogumelos, cactos e a propria ayahuasca
(SAMORINI, 1992). A bibliografia antropolégica sobre arte indigenaciehada ao
consumo dessas plantas com finalidade ritual apresenta os indicios de que esse
casamento entre alteradores da mente e arte realmente seja antigo (BELAUNDE, 2012;
LAGROU, 1991, 2007).

No que concerne a pesquisa de Elsje Lagrou, a autora amabtacao entre a
arte grafica kaxinawa e a disputa pelo poder entre os sexos, cujo fundamento é a
oposicdo entre a viagem dos homens ao encontro dotiundanos, através da
ayahuasca, e o segredo do desekbog que sé as mulheres detém. A arte de liden
0 espirito yuxin das coisas é ensinada aos homens pelo xamanismo (ayahuasca,
cancdes, viagem para outros mundos) e as mulheres pelo desenho (corporalidade,

formas, fronteiras, continuidade infinita). Belaunde, por sua vez, investiga 0S processos



de patrimonializacdo da arte shipHoonibo, a qual guarda uma relacdo estreita com a
cosmologia influenciada pelo consumo ritual de ayahuasca.

E possivel perceber, partindo destes estudos, a consonancia epistemoldgica
existente entre o sistema xamanicoata grafica indigena. Minha pesquisa, portanto,
tem como hipotese que seja igualmente possivel localizar a mesma relagdo, em se
tratando dos sistemas religiosos ayahuasqueiros e a arte visual produzida por seus
adeptos. Assim, o0 uso ritual da ayahuascaBrasil, 0 qual compreende tanto as
dimensdes tradicionais indigenas, quanto as doutrinas, ou ainda o uso urbano marcado
por uma cosmologia variada, deve ser investigado a partir de uma compreensao nao
segmentada do fendbmeno.

O pedido de registro da ayalsga, em seu uso ritual como patrimdénio imaterial
brasileiro, protocolado em 2008, tem como objetivo a salvaguarda ndo sé da bebida em
si, mas tamb®m dos Asofisticados si stemas
conhecimentos, direta ou indiretamente | aci onados a el ao. ( MART
sentido, entender que o uso da ayahuasca dialoga com inUmeras artes, praticas e
conhecimentos, essenciais ao legado, memdria, organizacdo social, ética e estética das
sociedades que a utilizam é fundamental n@opara o sucesso do processo de
patrimonializacdo, massobretudp para a compreensdo do fenébmeno de forma mais
profunda.

Apesar de alguns dos produtos técnicos desenvolvidos por profissionais do
IPHAN para fundamentar o registro se referirem as popuagddigenas, o0s
proponentes foram igrejas (Barquinha, UDV e CICLU) e fundag¢des (Fundag&o de
Cultura e Comunicacao Elias Mansour e Fundacdo Municipal de Cultura Garibaldi
Brasil). Esse fato ajuda a pensar que o fendbmeno da ayahuasca no Brasil ndo pode ser
analisado exclusivamente do ponto de vista de seu uso tradicional, nem tampouco de
uma perspectiva contemporanea.

Partindo desse olhar amplo, que escapa ao escopo puramente religioso e/ou
etnolégico do fenbmeno do uso da ayahuasca no Brasil, minha pepouis@ou
analisar a producdo artistica visual relacionada a bebida em contextos urbanos
brasileiros. As relagcbes que caracterizam seu mundo artistico, as dimensdes de seu
carater epistemologico, as relacbes entre ritual e religido, trajetérias pessoais e
producdes artisticas. Simbologias da floresta e linguagens urbanas séo investigadas a
partir de entrevistas com cinco artistas de grandes cidades brasileiras, com experiéncia

variada em diferentes linhas ayahuasqueiras.



O trabalho de campo, portanto, ®alizou com cinco artistas residentes em
diferentes cidades: Rodrigo Fernandes e Costa Rebelo em Natal, Daniel Boleta em Sao
Paulo, Ernesto Boccara em Campinas e Tiago Tosh no Rio de Janeiro, entre os anos de
2013 e 2015. Além deles, outras pessoas tampartciparam desse dialogo,
normalmente frequentadores ocasionais ou adeptos das religides.

A escolha dos interlocutores se inscreve na perspectiva urbana
fundamentalmente atrelada tanto ao acesso e modo de consumo da ayahuasca, quanto ao
desenvolvimentalas praticas artisticas por parte desses individuos. Desse modo, ainda
gue guardem diferencas geracionais, geograficas, socioeconémicas e religiosas, 0s cinco
artistas pesquisados se aproximam, quando pensamos em sua condi¢cdo de sujeitos da
urbe e, sobretlo, em seu perfil ligado ao autoconhecimento e experimentacao estético
religiosa, proprio da dindmica das grandes cidades.

O cenario gque possibilita o consumo diverso do cha amazbnico, engendrado na
década de 1970 com a expanséao das religides ayahuasqieiRegido Norte do pais,
culmina atualmente em uma gama de op¢des que varia de uma rigidez mais tradicional,
até uma livre associacdo de sistemas simbdlicos. Nesse sentido, os artistas sO se
tornaraminterlocutores, quandéoi possivel enxergar em sussjetérias o traco de
hibridismo que marca o fenémeno do uso da ayahuasca no Brasil.

A problemética do trabalho se iniciou com a compreensdo de como a
experiéncia ritual com o psicoativo produz as imagens retratadas nas obras, tendo em
mente os diferensesistemas doutrinérios (ou a auséncia deles) pelos quais se constroem
as diversas linhas de trabalho com a bebida, e aos quais estdo vinculados os artistas
acompanhados. Também foi observado em que medida os contetdos culturais
individuais se sobrepfem experiéncia religiosa coletiva, bem como até onde vai a
determinacdo da técnica sobre a inspiracdo trazida pela consciéncia em estado néo
cotidiano.

Foi importante refletir sobre a trajetoria desses individuos produtores de arte,
considerando os pontos deésta socioecondmico, geracional, repertorio cultural e
vivéncia religiosa prévia, fatores que determinam os contedudos simbdlicos e
significados de suas producdes. Dessa forma, foi possivel fazer comparacdes e
encontrar temas comuns entre suas obras, s&sito explicada a escolha de artistas de
diferentes vertentes ayahuasqueiras e ndo um grupo mais homogéneo.

A discus8o acerca do tempo de producdo também é fator determinante, pois

ajuda a desvelar a relagdo da ayahuasca com a criatividade, ou seja, saber se o trabalho
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foi feito durante o transe induzido pela bebida, se dg@ois dele ter terminado é
importante para compreendem que medida a ayaasca determina a criatividade e
como ocorre a operagdo deaducdo deuma experiéncia mufgensorialpara uma
dimenséao plana da tela, da parede ou mgmrma dimensao da arte it

Meu interesse pelo tema surgiu no ano de 2013, quando tive a primeira
experiéncia com a ayahuasca. Poucos dias depois, buscando a bibliografia sobre o tema,
me deparei com o livr® uso ritual da ayahuasd®ENA ARAUJO e LABATE, 2004)

e, instigada da questdo daimiracdes® que havia experimentado, pulei os capitulos
sobre as religides e o primeiro que li foi o de Benny Shanon, sobre o estudo da mente e
as visdes. Neste texto, o pesquisador cita pinturas de Pablo Amaringepiréona
peruano, falédo em 2009. Imediatamente busgasie assim fui me interessando pelo
aspecto estético da experiéncia com a ayahuasca. Na época, tinha concluido a
graduacdo em Histéria pela Universidade Estadual de Campinas e estava no fim do
curso de graduacdo em Ci@agSociais, na mesma instituicao.

A partir desta primeira experiéncia, ou seja, da primeira vez em que me senti
afetada pela bebida, iniciei, através de redes sociais e conversas com amigos que
frequentavam rituais ou se interessavam por eles, um mapeadwn artistas que
faziam uso do ché e utilizavam estas situagbes como inspiracdo predominante de seus
trabalhos de arte visual. Um evento importante fdi Mostra de Arte Visionaria
ocorrida em julho de 2013, em Campinas, no qual pude estabelecéo comiaalguns
possiveignterlocutores. Assim, iniciei o desenvolvimento do projeto de mestrado sobre
o tema, na area de Antropologia Social. Apés leituras e o progresso do mapa de artistas,
reduzi de doze artistas, primeiramente contatados, para ap&@s Ci

50 termo fAimira-«o00 ® comumente util i paadesigpaed os adep
estado psiquico e corporal originado pela ingestdo da ayahuasca durante o ritual, o qual pode ser
alcancado ou ndo durante a experiéncia e que tem contelidos visuais bastante proeminentes. Optei por
esse ter mo, em detsr ipnemd ®ebideaoivlieoxg@d, dpopesqui sa (¢
si mpl esmente algo relacionado ao fivero e sim uma eX|
apenas, e que por isso explicava melhor o fenbmeno pelo qual tanto eu, quanto os interlocutores
passamos.
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Visionarios ou psicodélicos: questdes contemporaneas

Nestaf as e inicial da pesquisa de campo,
vVision8riad em v8rios lugares: enpgaletasabal ho:
e escolas de arte visionaria pelo mundo, con@oam fundada pelo mundialmente
conhecido Alex Grey, localizada em Nova lorgaeAcademy of Visionary Artem
Viena; e aEscola de arte visionaria Usk@tyar em Pucallpa, no Peru, fundada pelo
artista que despertou minha curiosidade pelo tema, Pablo Amaenga ja referidal,

Mostra de Arte Visionarigem julho de 2013, a qual reuniu artistas visuais (pintura em
tela, arte digital) e musicos brasileiros, com a participacdo de alguns trabalhoa de fo
do pais também, numa tentativa de constru¢do de um evento fixo e especifico para o
tipo de arte que desenvolvem e que no Brasil ainda ndo tinha o mesmo reconhecimento.

Por causa disso, passei a utilizar o te
pesglisa, investigando o que de fato definia o conceito e, principalmente, observando se
havia ressonancia dele na fala dos meus interlocutores. Acabei optando por retirar o
termo do titulo do trabalho, ainda que ele prosseguisse sendo problematizado no texto.
Percebi qgue havia um di 8l ogo contradit- -rio
vision8riad e 0s processos <criativos dos a
maioria dos artistas entendesse suas criacfes como fruto dirdimidagdes que a
ayahuasca proporcionava, em muitos momentos havia a ressalva de que o conteudo que
se exprimia nas pinturas nem sempre era exatamente 0 mesmo visto durante os rituais
com o cha, até pela prépria dificuldade em transformar a experiéncia em algo visivel.

Por outro lado, também a bibliografia me deixava duvidas na medida em que, no
principal trabalho sobre o tema que encontreManifesto of Visionary Ar{2001),
escrito porLaurence Caruana, pintor e bacharel em Arte pela Universidade de Toronto,

e traduzilo por José Eliezer Mikosz em 2013, percebi um hermetismo com o termo que
ndo me pareceu proficuo para o tipo de andlise que eu pretendia, sobretudo porque a
rigidez conceitual ndo se baseava em critérios claros.

Ao apresentar seu manifesto, o autpare@ tentar englobar diversos
empreendimentos artisticos, na procura de uma nova linguagem visual que diga sobre
esse fiver 0o que n«o pode ser vistoo (CARUA
formas de arte, as quais misturam diferentes simbolos csliungulados ao sagrado,
psicodélico, esotérico, onirico, oculto, alternativo, arquetipico, primitivo, transpessoal,

fantastico ou ainda surreal.
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Segundo o autor, os artistas visionarios usariam tudo a sua disposi¢ao (transes,
sonhos, outros estados attativos a mente), para que diferentes estados de consciéncia
sejam acessados e dessa forma se criem expressdoes das visdes resultantes desses
processos. Dessa for ma, buscariam mostrar ¥
percep-«00 ( CARLYAAl descricdoOcab® muitp bem tanto aos meus
cinco interlocutores, quanto aos artistas participantes da mostra ja referida. A ideia de
dar testemunho visual de outras realidades, presente em seu texto, aparece bastante nas
falas dos artistas entrevidtas, pois uma caracteristica marcante da experiéncia com a
ayahuasca é a sensacao de viajar até outros lugares, que podem ser familiares ou
total mente fant8sticos. Essa ,sobretsdapork 0 ® ma
um sentimento de realmente egiggsente, vivendo aquela situagcéo especial.

O problema comeca quando Caruana tenta hierarquizar, dentro da Historia da
Arte, os que foram, os que ndo foram e 0s que quase foram visionarios em suas obras.

J& nas primeiras paginas de seu manifesto, or dista numa triplice coluna os
AVision8rios Verdadeiroso, oS ifQuase Vi si
salientando gue estes artistas, ARapesar d
manifestar qualidades visionarias originais quando confrontadosicoassunto que as
requeriao (CARUANA, 2013, p . 9) . O autor n
nem qguai s seriam as Aqgual i dame sassinv,i Si on § |
extremamente impertinente julgar uma producdo artistica, bassandm critéos

pouco evidentes.

Tais producdes, que por si sO ja pertence a um campo da acdo individual (um
quadro, por exemplo), quando vinculadas a experiéncias de deslocamento da
consciéncia, adquirem um duplo valor de pessoalidade estrita, pois 0 que caracteriza
fenbmeno do uso urbano da ayahuasca no Brasil é justamente a coincidéncia entre a
proeminéncia do valor da individualidade na vida do ser ocidental contemporaneo, e a
forma como, em geral, o trabalho com a aya
instrumento de trabalho espiritual privilegiado pelo ritual e, no entanto, ocorrem na
dimensao restrita do corpo de cada individuo.

A experiéncia pela qual passa cada pessoa que ingere a bebida é exclusiva, do
ponto de vista fisico, contudo, adquire valorletgo quando coincide com as
convic-»es partil hadas pel os demai s, i st
reconheci mento da Auni dade sagradabo, a |ig

coletividade, humano e diviné experiénciareligiosa, nesse caso,uén observatorio
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privilegiado das relacdes entre corporeidade e significacdo, como foi proposto por
Thomas Csordas (2008).

O que se pretende dizer é que o ritual acontece em duas dimensdes, a do corpo
fisico e a do corpo social, mas que seu grande eveniucg na individualidade, para
depois ser significado dentro do pensamento do grupo, seja ele uma doutrina especifica,
seja ele uma tendéncia, ou fim instrumental, para qual o trabalho esteja orientado. Dessa
forma, querer compreender algo que acontebes vezes na dimenséo corporal do
outro (a fAmira-«o0 e o fazer art2stico) <co
ponto de vista antropologico e, arrisco a dizer, nem artistico.

Pensando nisso, os organizadores da mostra decidiram modificar o nome para
Bienal Internacional de Cultura PsicodélicaSegundo Rodrigo Nini, um dos
idealizadores do evento, apdés dois anos de debates a respeito disso, apsergou
festado viaviaomrm®ri oo destiser ou n«o ser, ei s
Alista de falsos vision8rioso (uma -bvia r
entre artistas nas quais estavam presentes critérios do quanto eram visionérios ou nao,
foram se distanando da ideia de um movimento unificado e abrindo brechas para

sentimentos que eles ndo queriam. Nas palavras dele,

N&o existe 0 mais visionario ou o falso visionario. E uma jornada de
manifestacdo coletiva unificada a fim de descalcificar a glandula
pineal social... N&o um movimento para segregacdo da arte. Estamos
aqui para que o artista consiga um espaco para tamas do
subconsciente, queremos que ele tenha espaco para este tipo de
estudo, ndo para que ele fique se desafiando a ser o mais visionario de
todos.... Por fim...A psicodelia traz a unido que desejamos ao
movimento, traz a sinestesia de sentimentosg @B mesmo o
pensamento visionario que é um direito de todos, ndo apenas dos
grandes mestres. (Rodrigo Nini, em entrevista, outubro de 2015).

E possivel perceber na fala acima que um termo que, em sua origem, apontava
para uma pluralidade e conceitéagcampla da arte, quando inserido nas relagbes entre
os produtores, divulgadores e apreciadores desse mundo artistico especifico, criou
' i mi tes, desentendi mentos, conflitos. A op-
possibilidade de abrangéncia eug@dlo para o problema, sendo, portanto, utilizada no
sentido adquirido durante sua expansdo pelo mundo, nos anos 60, como um
caracterizador das imagens da contracultura, frutos de uma mistura entrepmmnes

hippie esotéricos, misticos, politicos, étrico

14



Apesar do maentendido causado pela conceituacdo hierarquica do fendmeno
visionario, Mikosz, o tradutor de L. Caruandliza em sua tese consideracdes mais
amenas acerca do teni2iz que a tabelaitada ndo faz muito sentido, porque sendo o
fazer atistico uma experiéncia extremamente subjetiva, ndo ha como delimitar o nivel
da consciéncia ou da inconsciéncia nesses momentos (2001).pNédg€e sentido, 0
autor parece estar menos rigido em relacdo ao termo visionario e emteod®

caracterizadode

guaisquer realiza¢cBes visuais, bi ou tridimensionais, realizadas em
gualquer técnica ou suporte, desde as tradicionais até as novas midias
eletrbnicas, cinema ou animacgéao, estaticas ou cinéticas, onde o artista,
a pessoa que realiza esse trabalhocyra representar as visdes
obtidas emestados néo ordinarios de consciéndidIKOSZ, p. 5)

Além disso,af i r ma que, AN«ko se discute aqui
gosto, ao valor estético, boa ou méa arte, arte maior ou arte menor, contexto
contemporaneo ou atemporal, nem estilos ou técnicas artisticas maréamese a d or a s 0
(MIKOSZ, 2009. O principalcritério para julgar tais obras entéo, seria a capacidade do
artista em conseguir traduzir e materializar em trabalhos suas experiéncias em estados
nao ordinarios de consciéncia, e ressalta ainda que a Arte Visionaria ndo defende um
novo estilo especifice sim a possibilidade de encontrar tanto artistas visionarios sem
treinamento algum, quanto pintores de alta formacao académica.

Talvez o principal mote para que um art.
o fato de que nem sempre é facil falar sobr experiéncia com as substancias ou
situacdes que prapam as imagens. Pintar, entjmassa a ser um instrumento de
comuni ca-«0 e express«o da experi°ncia ViVvi
gue esse artista tem em trazer para essa dimensé#wvgu em outra, ndo parece ter
muita legitimidade.

Por fim, é necessario dizer que, seja ela psicodélica ou visionaria, esse tipo de
arte, o qual s6 é possivel através de uma experiéncia da psique trazida a tona, sO passa a
ter lugar no panorama &stico mundial e brasileiro muito recentemente.

Nise da Silveira,médica psiquiatrabrasileira, desenvolveu, em 1946, um
trabalho em ateliéde pintura e de modelagem na Secao de Terapéutica Ocupacional do
Centro Psiquiatrico Pedro Il, no Rio de Jane®s. resultados da experiéncia artistica
com o0s pacientes desta secdo estdo heymidos noMuseu de Imagens do

Inconsciente, na capital fluminenggeinheimer (2010), avaliando o trabalho de Nise,
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demonstra que a nocao de espontaneidade e criatividadadwds do paradigma
artistico moderno, o qual possibilitou a existéncia das obras desses pacientes, datam de
meados do século XX.

A revisdo da ideia de autonomia da arte, reafirmando a singularidade e a
autenticidade como valores preponderantes paraabagdo do fendmeno artistico
estavaem debate no campo artistico internacional, o que fez com que fenbmenos como
a Al oucuraodo surgissem como uma forma radi c:
a no-«o de Ag°nioo (REI NHEI MER, 2010).

E possivel tracarum paralelo entre as pinturas feitas pelos pacientes
psiquiatricos e as pinturas feitas a partir do uso de substancias, uma vez que ambas
dependem de um estado da consci °ncia difere
considerarmos que, segundo algsnpesquisas (STRASSMAN, 2001), a quantidade de
DMT (N, N-dimetiltriptaming um dos compostos quimicos da ayahuasca) presente no
organismo de individuos esquizofrénicos, por exemplo, é mais alta do que em
individuos sem a doenca.

Nesse sentido, a nocédofiles ensi bi | i dadeo, uma vez natu
da loucura, corroborou para que esta fosse entendida comlocuside producéo
artistica moderna, dentro da série de transformacdes de valores pelas quais o pais
passavaA producao estética passa ensdse referir muito mais ao universo interior do
individuo, fruto da alianca entre a critica de arte e 0os conceitos da psicanalise, cada vez
mais difundidos (REINHEIMER, 2010).

Os Ainumer 8veis estados do sero, express
gue via nas pinturas dos pacientes de Nise da Silveira (TOLEDO, 2012), foi usada por
ela para descrever a esquizofrenia e a importancia do meio de expressdo artistico:

Afai nda que o0 manejo da I|inguagem verbal ¢
provavelmate seria inadequada para exprimir as vivéncias nesses outros estados do

ser o0 (S| LVEI R)ASera Gt 8istantgp a experiérdcia que vive o artista

com suas obras, se ele se utiliza dos meios pictdricos para contar de sua estada em
outros estados de consciéncia? Ainda que ndo permanentemente, eles vivenciam
situacdes psiquicas que podem ser muidaipras ao que vivem os esquizofrénicos.

A expressdo dos conteudos internos, que para Nise ndo é artistica (TOLEDO,

2012), mas para a pesquisa em questdo o €, foi sendo aceita tanto pela psicologia,
qguanto pelo mundo da arte, ultrapassando os limiteséigtiaps e chegando aos

museus. A0S poucos a concepgéao da inspiracdo como sendo algo interno e nao externo,
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construido através de academias de arte e educacao formal, foi crescendo até
desembocar no mar de possibilidades artisticas atual, no qual a #otérias
psicodélica, expressiva de contetdos alcangados por uma consciéncia alternativa, tem

seu lugar e sua poténcia.

Beber para ver, ver para desenhar

Em marco de 2013, momento em que inicrehha pesquisa, o processo de
desenhar as fimira-»es0 que experimentei fo
mesmo antes do projeto estar pronto e a pesgfgswamenteomecar. Apds tomar
ayahuasca pela primeira vez, decidi faz® desenho dema dagrimeirascoisasque
Vi na sequéncia alucinante pelaafitinha passado naquela noite.

Havia mais ou menos trés anos, tinha comprado uma caixa de lapis de cor e um
bloco de folhas sulfite, com o objetivo de comecar a desenhar coisas coloridas e ndo so
com graffiti ou caneta preta, como costumava fazer até entdo. O resultadem@isso
muitos papéis colados na parede do meu quarto e mais alguns espalhados em forma de
presente aos amigos. Achei por bem tentar reproduzir na superficie branca o que tinha
visto an minha mente de fundo preto e cores berrantes.

Fiz, sem saber, a primeira fip8ginado de
alcunha no segundo semestre de 2014, quando descobri numa aula que acompanhava
sendo estagiaria docente, a existéncia desssibpmde metodoldgica na pesquisa
antropoldgicd Descobri entdo que desenho e antropologia estavam mais proximos do

gue imaginava e como afirma Jodo Manoel Ramos (2010, p.20),

Nada deveria, no entanto, predispor um antrop6logo a ignorar as multiplas
conex»es entre estes dois Amodos de f az
Nelson Goodman). Como praticas perceptivas e intelectuais tdo marcadas

“Na disciplina de fAAntropologia e | magemo, mi ni str a
turma de graduagdo em Ciéncias Sociais da UFRN, no segundo semestre de 2014, foi oferecido um
minicurso de doze horas dado pela pesquisadora Arevedlo, que a época havia terminado seu

doutorado cuja pesquisa de campo havia sido feita na Africa do Sul e no qual a técnica do desenho, como

meio de observacéo e registro tinha sido utiliz&tmversando sobre minha pesquisa, ela me incentivou

a pensarseriamente em incluir essa estratégia, visto que seria uma forma de me aproximar das
experiéncias dos meus interlocutores, além de enriquecer o trabalho com outra linguagem, quebrando

assim a supremacia do texto em relagdo a ima@muidi que seria umaoda opc¢do, principalmente

porque era sempre muito dificil explicar o que via em palavras.
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pela tentacdo da soliddo, e tdo persistentemente artesanais, o desenho e a
antropologia convivem e interagen® ainda que nem sempre
reconhecidamentd no terreno, nas academias, nos museus e no mundo
editorial.

O autor também defende o desenho como participante mais ativo da producéo
antropolégica, podendo auxiliar nos estudos antropoldgicos da cognicédo, dalaste e
representacdes graficas, ou ainda como instrumento de novas formas narrativas da
etnografia. Além disso e eis uma parte que interessa muito ao olhar da pesquisa
dos objetivos do desenho como metodol ogi a
criaividade e percepcdo capazes de trazer juntos os movimentos de fazer, observar e
descrever. o (RAMOS, 2010, p . 22) . Nesse se
marcada por uma composi¢cdo narrativa que mesclou texto e imagem, possibilitando
assim a leitua simultdnea e a compreenséo ndo sé escrita, mas também visual do que
foi encontrado durante a investigacao.

A chamaddi pi ct o r troaxk pataw camgo da antropologia uma dimenséao
diferente da que a fotografia o fez ha décadas atras: comoumatamadad r 8f i ca fp a
o tempoo, o desenho t eroida (al AdaSgsd oG, d a2d0ed 9d e |
mais do que isso, dentro do processo de investigacdo social, é possivel emprestar a

afirmacéo de Berger (2007, p. 3) de que

A line drawn is important not fowhat it records so much as what it

|l eads you on to see. OEach confirmat
the object, until finally you are, as it were, inside it: the contours you

have drawn no longer marking the edge of what you have seen, but the

edgeof what you have become ... a drawing is an autobiographical
record of oneds discovery of an even

Ou seja, longe de ser algo ilustrativo, o desenho interessa mais pelo ato de
desenhar e menos pelo resultado, se configorasomo um método, uma via de
desvelamento da realidade e um registro, ndo s6 do que se encontrou, mas do momento
e do modo como a descoberta aconteceu. Combinando as no¢des de magia simpatica de
Frazer, com as de testemunho de Bataille, Taussig (2008kempa entdo uma
perspectiva tanto de mediagédo quanto de recordacédo do vivido para o desenho feito pelo
antropadlogo.

Ingold (2011b) enfatiza a criatividade e a percepgdo envolvidas no ato de
desenhar em campo e ressalta que n«o ® prec

0S movimentos e deixar que as linhas surjam. Mobilizar capacidades distintas, através
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de diferates tecnologias de registro e formas de interacao, eis o oficio do antropdlogo
visual. Por isso, tentei ser eupgdpria criadora de imagens, além de uma estudiosa
delas, ndo abrindo méo, contudo da linguagem escrita, do diario de campo tradicional.
O quefiz foi apenas investir em outros processos criativos, quando a demanda por eles
se fazia presente. Nesse sentido, ndo desenhei o que podia fotografar, nem apresento
aqui apenas os desenhos, sem a correspondéncia escrita, na qual consta minha
interpretaca.

Estes desenhos, portanto, tém por objetivo oferecer uma narrativa visual, um
diario grafico, que conte o conteudo das minhas experiéncias visionarias durante a
pesquisa. Nao € o intuito tentar me aproximar tecnicamente dos artistas estudados, nem
ofere@r uma obra de grande acabamento e complexidade estética, e sim utilizar a
ferramenta visual do desenho para minha prépria observacdo, rememoracao dos eventos
e analise, me aproximando assim da propostaajehic anthropolgy{INGOLD, 2011).

No primeiro cgpitulo, entdo,séo discutidas as relacdes entre as substancias
psicoativas e a producdo artistica, as quais passam, primeiramente, pelas definicdes das
categorias Aente-geno e Apsicod®l icoo ( HC
CARNEIRO, GOULART, LABATE, 2005); agrincipais questdes sobre o uso da
ayahuasca no Brasil e no mundo (LABATE, 2005; 2014; MCRAE, 1992); a relagéo dos
entedgenos com conteldos visuais (STRASSMAN, 2001; MIKOSZ, 2009; SHANON,
2004) e, de forma temporal, as producdes artisticas visuais méssilido uso das
chamadas i pl comegasdo getas gintucherupdstres (SAMORINI, 1992);
passando glos grafismos indigenas dos kewa e shipibeconibo do Brasil e Bolivia
(BELAUNDE, 2012; LAGROU, 1991), em paralelo com os huicholes do Méxco;
chegando até as producbes e discussbes mais contemporaneas (CARUANA, 2001,
MIKOSZ, 2009, REINHEIMER, 2010; SILVEIRA, 2008).

O segundo, terceiro e quadapitulos sédo constituidos pelo trabalho etnografico
propriamente dito, no qual sdo apresentadasbess feitas pelos artistas, suas falas e
analises de ambas em conjunto, bem como a relacdo de suas producdes com as
cosmologias as quais eles estdo vinculados, sejam elas atualizagcbes do consumo
tradicional das populagbes amerindias (ALMEIDA, 2004; LUZ04) ou doutrinas

caracterizadas pela mistura de religibes e pensamentos diversos.

APl antas de podero ® uma express«o criada por Humptl
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Os chamadoayabBoasdgumeioroso (LABATE, 2000)
a partir de categorias como a Anova consci
Movimentos Religis 0 s 0 ( H-EERSER, B008), proprios do fendbmeno da Nova
Era (New Agé. Estes eventos séo capazes de explicar tanto a disseminacéo das religibes
amazonicas para o sudeste e sul do Brasil, quanto o surgimento de outros movimentos
marcados pelo experimentatio.

Sao igualmente retomados, portanto, os processos historicos de construgcdo das
religibes ayahuasqueiras brasileiras, nos quais sdo abordadas as principais
caracteristicas de cada uma, no que diz respeito tanto ao seu sistema doutrinario, quanto
aos apectos ritualisticos (COUTO, 2004; GREGANICH, 2010; GROISMAN, 1999;
MCRAE, 1992; MONTEIRO DA SILVA, 1983; ASSIS e LABATE, 2014; SENA
ARAUJO, 2004, GENTIL E GENTIL, 2004).

No trabalho de campo com Rodrigo, foram abordadas questdes relativas tanto as
prati@as neoxamanicas (LABATE, 2000, SCHWADE, 2006), quanto aos debates
concernentes a técnica (manual e digital). Em sua fala também foram percebidas
categori as pensadas por Gil berto Vel ho, |
possibilidades 0 ndev@oB da)pesquiSaocan astd artista foogho a
de experimentacdo conatgo trazido pelo contato com a ayahuasca, sendo assim a arte,
uma forma de concretizar o conhecimento proporcionado pela expanséo epistemologia e
estética trazida pela ayahuasca.

Costa é trazido ao texto em uma dimensdo que, assim como os demais, nao
separa seu fazer espiritual e artistico, mas que devido ao fato de desenvolver, além dos
quadros, diversos trabalhos espirituais de cunho neoxamanico em sua casa (Casa Aho),
ele se tora um caso peculiar. As bases desses trabalhos estdo assentadas em duas
principais tradicdes indigenas, por isso séo utilizadas diversas categorias relativas a
Nova Era (BRAGA, 2010; MAGNANI, 1999, 2000; SCHWADE, 2006), bem como
discussbes sobre subjetivitta agéncia e identificacdo em relacdo as obras
(GADAMER, 1996; GELL, 1998; ROLNIK, 1997).

Ja nos casos de Boleta e Tiago, ambos grafiteiros adeptos do Santo Daime, sdo

mobilizadas as teorias antropol -gicas da ar
ooganizadoo da arte ( BECKER, 1977), Apr oce
(GEERTZ, 1998) egsobretudpfiag°ncia da arteo (GELL, 19

aparecem como suporte a compreensao do fazer artistico de ambos os interlocutores.

Sdo também abordasl questdes de cunho fenomenoldgico, a partir das ideias de
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percepcdo de Merledaonty (2004) e Ingold (2012), bem como discutidos o carater
epistemologico da arte, sobretudo na perspectiva de Goodman (2006; 2007) e Derrida
(1974) e também sua dimensaoitich (RANCIERE, 2009).

Por ultimo, a arte de Ernesto Boccara, unico artista cwéneia na UDV,
aparece comama criadora de mundos outros (GOODMAN, 2007; OVERING, 1994),
tanto em sua vertente visual, quanto literaria, mundos estes nos quais oa@ntista, C
interage e ressignifica constantemente seus personagens. Sdo também pensadas as
recorréncias de determinados simbolos especificos em suas obras (MIKOSZ, 2009),

partindo da mistura de sistemas de pensamento em que Boccara se insere.
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ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

1. Reviséo bibliogréfica: A pesquisa sobre ayahuasca no Brasil

A dinamica constitutiva do fendmeno transnacional do uso da ayahuasca deve
ser compreendida de forma aprofundada para que os contetdos simbdlicos dos quais
derivam as obras de arte visual sejam analisados adequadamente. Em outras palavras, €
preciso locakkar o mundo da cultura ayahuasqueira, para entédo dizer onde estéo, dentro
de um campo tao vasto, os artistas pesquisados.

E possivel encontrar trabalhos etnograficos datados da década de 1960 e 1970,
acerca do xamanismo amerindio, os quais investigano il da ayahuasca por
grupos diversos.Tais pesquisas se desenvolveraspbretudo por antropélogos
estrangeiros, publicados em inglés e que em sua maioria analisavam grupos da
Amazonia peruana e colombiana. Podemos citar Gerardo RBiolmeatoff, Geréd
Weiss, Michael Harner, Marlene Dobkin De Rios e Kenneth Kensinger, como 0s
expoentes desse inicio. Nesses trabalhos constam muitas vezes referéncias a arte grafica
indigena, ainda que normalmente os temas principais sejam as praticas religiosas
vincuahs ao uso das dAplantas de poder o, por
entre outros.

Pesquisadores brasileiros divulgaram seus estudos sobre o tema a partir da
década de 1980, quando surgiram nomes de grande destaque como Luis Eduardo Luna e
Estler Jean Langdon, pesquisando usos vegetalistas peruanos e indigenas (entre os
siona) respectivamente. Com os trabalhos de Clodomir Monteiro da Silva e da
historiadora Vera Froes, no ano de 1983, e de Fernando de la Roque Couto em 1989,
todos sobre o Sanf@aime (ICEFLU, na época CEFLURIS), e o de Afranio Andrade,
em 1988, sobre a UDV, a pesquisa, agora sobre as religides ayahuasqueiras se consolida
no campo da antropologia brasileira. Nesta época, ndo por acaso, a doutrina do Santo
Daime e da UDV estavam eprocesso de expansdo pelos centros urbanos do pais,
conquistando adeptos e suscitando questdes religiosas e juridicas.

A década de 1990 traz a regulamentacdo do uso religioso da ayahuasca pelo
Conselho Federal de Entorpecentes (com a ajuda do Departavieditm-Cientifico
do CEBUDV), e mais pesquisas sobre o ICEFLU, sendo as mais importantes as
desenvolvidas por Alberto Groisman em sua dissertagdo de mestrado pela UFSC (1991)

e por Edward McRae (1992), ambas focadas no Céu do Mapia, sede mundial da
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religido, localizada no Acrd&ambém ha de ser citado Luis Eduardo Soares e seu artigo

RO santo daime no contexto da nova consci ®
Ainova consci®ncia religiosad se tornou bast
urbanoda ayahuasca.

Com relacdo aos usos indigenas, um trabalho importante foi a dissertacdo de
mestrado defendida por Elsje Lagrou (1991) na UFSC, sobre a cultura kaxinawd, na
qual uma boa parte do texto é dedicada aos desenh&snescuja perspectiva de
género intrinseca ao desenvolvimento dele é de fundamental importancia para a
compreensao da cosmologia e praticas cotidianas desse grupo étnico.

Muitas outras dissertacoegses e artigos foram produzégdoessa década, no
entanto, para além de clds an lista, € necessario dizer que se concentravam ou no
uso amerindio ou na religiosidade cabocla que se desenvolvia desde a década de 1930,
com a criacao do Alto Santo, por Raimundo Irineu Serra, Mestre Irineu. Desta forma, as
questdes problematizadas nasgabalhos se iniciavam com as histérias de criacdo das
religides nas zonas rurais do Acre, com a tragtde seus fundadores, ostos de
fundacaoe os imaginariosacerca dessas figuras prosseguiam com a descricdo das
regras e etapas dos rituaistrbeomo do sistema doutrinério de cada uma.

Na virada do século, comecaram a surgir textos abordando 0os novos usos, as
praticas urbanas que tentavam traduzir o xamanismo tradicional para o contexto da
cidade e dos citadinos. J& na década anterior, LangdiitgpXamanismo no Brasil:
novas perspectivad996), trabalho que lanca as bases para os estudos contemporaneos.

Uma das referéncias no estudo do consumo urbano da ayahuasca é a dissertacdo de
mestrado de Beatriz Labat®,reinvencdo do uso da ayahuasuas centros urbangs
publicada em 2000. Nessa pesqui sa, ® mobi l
religiosao, anteriormente citado e que cri
gquem sdo 0s consumidores urbanos e em que medida podemos-ahadea
consumidores. Também ¢€ interessante porque apresenta modalidades artisticas de
consumo, grupos em gque estao relacionados diretamente a ingestdo do cha e a producéo,

no caso da pesquisa, de pecas de teatro e musica. Também sdo descritas préticas de
centrosterapéuticos, que mesclam rituais ayahuasqueiros com meditacdes indianas e
outras atividades.

A tese de doutorado de Eli sete Schwade
encontros e espacos res ot ®r i cos no Nordesteo, sob a o

Magnani, naUSP, € uma boa compilacdo de estudos na diregdondessusos de
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praticas tradicionais, oseja, bom para pensar as novas religiosidades, na qual se
incluem os usos urbanos da ayahuasca.

Nos ultimos anos sdo muitos os trabalhos académicos que abordam o cotidiano
de sedes de religibes ayahuasqueiras em S&o Paulo e outras capitais brasileiras, bem
como de usos curativos e terapéuticos em centros de reabilitacdo para toxicbmanos, por
exemplo.O Ndcleo de Estudos Interdisciplinares de Psicoativos (NEIP) da USP vem
concentrando pesquisadores e tendo destaque nesses temas, assim como dissertacoes e
teses versando sobre o fendbmeno do neoxamanismo sejam defendidas em programas de
posgraduacao deotlo o pais.

Na perspectiva artistica e imagética do assunto ainda ha pouca producdo no
Brasil. Luis Eduardo Luna talvez tenha sido o primeiro a se interessar pela arte que pode
ser i nspirada pel os Afestados n«o arrding8ri
juntamente com o xama peruano Pablo Amaringo, um livro de obras pintadas por este.
Ayahuasca Visiond he religious iconography of a Peruvian shan{afi91) é, como o
proprio titulo j4 diz, um tratado iconografico do xamanismo peruano. Nele s&o
encontrdas 49 obras que registram as visdes de Amaringo e que perpassam todas as
fases de um ritual, desde o preparo do cha, passando pelas batalhas espirituais, até a
descricdo cosmoldgica de todos os niveis de forga do universo. E, portanto, um livro
gue explia o vegetalismo peruano, por meio da arte. Abaixo uma das obras encontradas

no livro:

Figura2iivi si on of the Snakeso

of a Peruvian Shamaorth AtlanticBooks, California, 1991.
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Mais recentemente, em 2009, José Eliezer Mikosz, defendeu sua tese de
doutorado no Programa de RP@saduacao interdisciplinar em Ciéncias Humanas da
UFSC, na qual investiga aspresentacdes visuais de espirais e vortices ingginaor
estados de consciéncia modificados pela ayahuasca. Ha pouca perspectiva antropolégica
no trabalho, contudo, é uma referéncia pela revisédo bibliografica e pelos artistas citados.
O autor toma por base trés exemplos: o ja mencionado Pablo Amaripgaylista
Alexandre Segrégio e o canadense Lawrence Caruana.

2. Pesquisa propriamente dita
a) Entrevistas

O contato pessoal com os artistas, por meio de entrevistas semiestruturadas ao
longo da pesquisa, se iniciou, na realidade, durante a confec¢do do projeto, em 2013,
com a busca em redes sociais e indicacfes feitas por pessoas que participam de redes
em quecirculam conhecimentos e préaticas neoxamanicas. Normalmente, o individuo
gue adentra 0 mundo das artes, seja ela qual for, faz contatos, cria redes, participa de
grupos, troca experiéncias com outros individuos com os quais se identifica pela
atividade aistica, dificuldades e projetos conjuntos. Por isso, durante o trabalho de
campo, a cada vez que encontrava um possivel interlocutor, seja pessoalmente ou por
mei o da internet, uma das primeiras pergunt
quefacaumt r abal ho desse tipo?06. Aos poucos, fui
contato, com nivel de sucesso variado. Esbarrei em algumas dificuldades, como o nao
entendimento sobre 0 que exatamente era meu trabalho, como iria utilizar aquelas
palavras e images, e em um caso, uma espécie de proibicdo em se falar das questbes
religiosas envolvidas na arte daquela pessoa.

Durante a #l Mostra de Arte VisionS8ria
interior de Sao Paulo, onde residia naquele momento, pude ter cootatalguns
artistas autodenominados Avision8rioso, poi
para desenvolver suas pinturas. Dentre todos com quem conversei, encontrei dois
artistas que declararam fazer ou ter feito uso da ayahuasca durante sw@gprodu
artistica. Um deles acabou se tornando um dos cinco interlocutores escolhidos para a
pesquisa, enquanto a outra artista, que ainda fazia usenisgee integrava um grupo
gue fazia uso da bebida exclusivamente com fins artisticos, uns na musics,naut

pintura, outros ainda em atividades fisicas (danga, capoeira).
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A grande diferenca dessa artista para os outros era que a producdo era
concomitante ao efeito da ayahuasca, esse grupo do qual ela fazia parte era o Unico que
desenvolvia seus trabalhabur ant e a fAfor-ao (nome comum
provocado pela ingestdo da bebida). Interesgeirapidamente e em um segundo
contato, dessa vez via rede social, enquanto fui perguntando sobre o trabalho, encontrei

disponibilidade da parte dela, contudos poucos, quando as questbes envolviam

aspectos do grupo, ela disse que n«o tinh;:
i nforma-»es para publica-»es0 e 0o que fazias
(nome do grupo) o. U restanat apemes b etapaede conseuggno n d i

do projeto e que, caso o0 projeto fosse aceito, minha entrevista teria que ser mais
detalhada e formal. A resposta dela foi que o projeto viraria uma publicacdo, caso eu
citasse o nome do grupo. Eu disse que ndo,tamkém esse episddio demoveu meu
interesse em pesquisar egsepo, poispercebi que havia uma perspectiva secreta, nao
encontrada nos outros artistas e que poderia dificultar meu trabalho sem necessidade.

Narro esse episodio para fazer a reflexdo de euieevistar, ferramenta
comumente utilizada pelo antropélogo, guarda consigo uma série de nuances que devem
ser observadas para que o trabalho siga em frente. Embora meu tema néo se encerre
numa perspectiva do fAsegr edo tethoglafeca, larme nt e
sobre suas crencas e préticas religiosas nem sempre é feito com facilidade, é preciso que
haja confianca do interlocutor, principalmente em saber o que serdo feitas de suas
confissoes.

Durante as entrevistas privilegiei perguntas que revelassem a trajetoria
pessoal, artistica e religiosa do individuo, deixando sempre bastante espacgo para que ele
fizesse as conexdes entre os trés campos. A pergunta recorrente e que geralmente se
tornava o ponto de i nfl eghaquechedoumasuaate i va e
depois do seu contato com a ayahuasca? 0.

Com Rodrigo, meu primeiro interlocutor, foi feita uma entrevista mais
estruturada, mas aconteceram pelo menos mais dois encontros presenciais em Natal e
algumas conversas pela internetc@ra, o penultimo a ser entrevistado, na verdade foi
0 primeiro artista com quem conversei pessoalmente, durante a mostra ja citada. Com
ele também tive contato durante uma aula de sua disciplina na Unicamp. Tiago Tosh e
Boleta foram entrevistados uma yep Rio de Janeiro e em S&o Paulo respectivamente,

e mantidos didlogos ao longo dos anos. Costa, igualmente, foi entrevistado uma Unica
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vez, porém, mantive contato proximo, por frequentar sua casa e mediar 0 processo da
exposicao de suas obras em Natal.

E interessante observar, neste momento de concretizacdo textual da pesquisa,
gue, como observa Wagner Gon-alves da Sil\
trabalho de campo e texto etnografico ndo séo fases que se concatenam sempre nessa
ordem e de forméinear. Na préatica essas etapas sao processos que se comunicam e se
constituem de forma circular ou espiralo.

Posso dizer que minha pesquisa se iniciou em marco de 2013, com a minha
primeira experiéncia com a ayahuasca, o que significa que minha claegea®po se
deu antes mesmo do meu projeto ter comecado. Da mesma forma, o trabalho
etnografico foi se desenvolvendo concomitante ao texto, posto que se realizava em
diferentes tempos e locaisa medida em quas condicbes materiais e académicas

permitiam

b) Observacao participante nos rituais

O objetivo das visitacbes as igrejas e centros xamanicos (nem sempre 0S
mesmos frequentados pelos artistas em questdo, mas que guardam padrbes estéticos,
funcionais e institucionais) foi o de observar comospeetos rituais do trabalho com a
bebida- suas regras, etapas, sons, imagens, praticas corpaBitam as percepcoes
corporais e psicoldgicas dos individuos ali presentes.

Uma questao pertinente é a de que nao é possivel fazer etnografia em quaisquer
lugares em que esteja acontecendo 0 uso da ayahuasca sem a ingestdo da mesma. O
carater coletivo da experiéncia, que adquire ainda mais forca em se tratando das
religides, ndo permite que haja alguém no espaco que esteja fora da ritualizacéo, seja ela
qual for. Isso traz para o pesquisador uma dupla responsabilidade, com o grupo e
CcONsigo mesmo, uma vez gaeenpregar seu corpo no campo, nesse caso, significa se
dispor a enfrentar situacbes nem sempre prazerosas do ponto de vista fisico e
emocional.

Tomar aphuasca nesses contextos rituais, seja numa aldeia, numa igreja, num
centro neoxamanico, é diferente de simplesmente acompanhar os seguidores de uma
religido ou pratica esotérica e/ou terapéutica. Assim como todos ali, vocé esta exposto a

uma variedade defeitos fisiolégicos e emocionais e isso incide ndo s6 sobre a mente
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do pesquisador, masobretudpsobre o corpo do individuo. Contudo, 0 compromisso

metodoldgico com o tema deve considerar, como enfatiza Gro{d88® p. 42) que

se 0 pesquisador o&e introduz nos significados mais profundos dos
valores culturais, submetende até pessoalmente a eles em
determinada dimensdo, ndo lhe serd muito facil compreender
efetivamente os vetores que pretende integrar num todo compreensivel
para o entendimentde quem ndo os vive ig-a-dia.

Nesse senti do, a experi°ncia de campo
sobrepde a simples observacgéo, algo que Carlos Castafieda ja fazia na década de 1960 e
que foi retomado pela academia nas ultimas décadpsndoo sujeito pesquisador
passou a integrar a pesquisa, assim como O sujeito pesquisédojyma pratica
etnogr8fica i mportante para esta pesqui sa.
da pr8ticao(2004) e Wagner Gonexapevreismednat agiol
(2000, nada mais é do que relativizar as fronteiras entre a vida profissional (académica)
e a vida particular/espirituaDs limites entre a autobiografia e a etnografia devem ser
bem compreendidos pelo antropdlogo, entretanto, como apastale (apud SILVA,
2000, p . 96) , AiPreci samos nos transfor mar
necess8rio que transitemos entre as | inguag

Fazer pesquisa com religibes nas quais as praticas extaticasgnde, de
possessdo sao comuns, traz para o etnografo o jogo entre a racionalidade do
conhecimento cientifico e a perda ou alteracdo de consciéncia. No caso da experiéncia
com ente-genos, n«o h8 perda e sim a Vvive°n
festados n«o | ocais de c o)psralguhasborag,0quée VI LLAL
longe de ser algo mais facil de lidar, por exemplo, do que a possessao, se inscreve num
terreno pantanoso, o qual, muitas vezes, deixa marcas por meses ou anos na vida da
pessoa. E é justamente o traco de incerteza da experiéncia que diferencia o religioso do
etnografo: enquanto um encontra apoio no sagrado para encontrar a légica do que
experimenta, o outro se vé solitario em meio a um universo de simbolos e sensacdes a
serem codificados.

E importante compreender, contudo, que o desearafetar muitas vezes
significa abrir m&o de compreender e reter informacgcdes, mesmo porque, experiéncias
extaticas podem ao contrario, nos dizer mais sobre n6s mesmos do que sobsps outr
mobilizando mui to mai s nNosso p FSAADA] o Nest

2005). Portanto, o interessante dentro deste tipo de investigacao €, a partir do proprio
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afeto, instrumentalizese de elementos que nos dotem de capacidade interpretativa

pautadana sensibilidade.

O paradoxo entre dAutilizar 0OS recursos
i ntrojetar em si mesmo significados da cu
atender aos requisitos acad®°micoecadagabe sol i c
padr»es que em ger al dei xam de | ado i mpor

(SILVA, 2000, p. 121) é a grande tarefa a ser cumprida pelos desbravadores dos campos

da consci °ncia e de suas crroamemestsem@ em e S (
somos mais afetados, ndo podemos narrar a experiéncia; no momento em que a
narramos nao podemos compreehdd@. O t empo da an8lise virs
SAADA, 2005, p. 160).

c) ferramentas audiovisuais

Com relacdo as imagens utilizadas na disg&otaem sua maioria sédo de acervo
pessoal dos proprios artistas, obras ja finalizadas e disponiveis em redes sociais, como
blogs, perfis do Facebook e Instagram. Todos os interlocutores deram autorizacdo para
gue as imagens das redes sociais fossem dakzaeste trabalho. Por sua vez, as
imagens que foram captadas por mim durante o trabalho de campo, séo em sua maioria,
referentes aos lugares que visitei para ter a experiéncia com a ayahuasca, mas também
registros de algumas obras que pude fotografaloco, tudo com anuéncia dos
individuos envolvidos. Todas as imagens foram feitas com cameras digitais simples e
com edicdo feita por mim, com um programa de computador também simples de se
utilizar.

A fotografia, neste trabalho funciona como obtencdo dernmacdes, mas
também como demonstracdo do objeto, ou seja, é instrumento de pesquisa, mas se
confunde com o proprio objeto de pesquisa (GURAN, 20880 acontece porque as
imagens utilizadas sdo produzidas tanto por mim, pesquisadora, quanto pelias prépr
interlocutores. Nesse sentido, é importante que a leitura da imagem seja feita de uma
forma cuidadosa, pois 0 que estd em jogo sdo muito mais as suas nuances do que o
contexto de captura, pois ele nem sempre foi vivido. Por este motivo € que sgiarivile
a fala dos proéprios artistas sobre suas obras e ndo uma analise de cunho semidtico e/ou
estruturalista.

E preciso dizer também que, no campo da pesquisa, hem todos 0s contextos sdo

passiveis de representacdo fotografica, por exemplo, quando se d@dantuais.
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Existia um limite imposto pela minha observacdo da situacdo, o qual ndo me permitia
utilizar a cAmera em momentos posteriores a organizacéo do saldo e a chegada de todos
0s participantes, ou seja, quando o ritual realmente se iniciava, aeenip ja estava
guardado ha alguns minutos. Segundo Guran (2000, p. 9), 0 respeito ao outro
(interlocutor), A® um dos pontos mai s | mpc
obter bons resultados a partir de um trabal

Em poucos momentos dampo foi utilizada camera filmadora, mais por limites
estruturais e preocupacfes com seguranca do que por vontade. O principal registro
audiovisual foi na entrevista com Costa, e que, aléem de servir como ferramenta
metodoldgica da pesquisa, posteriorneemésultou em um pequeno documentario
apresentado como trabalho final a disciplina de Antropologia e Imagem, no primeiro
semestre de 2014, e | evou o SpAdilmagendfei @ Art e
realizada por mim, com uma camera Canon 60D, em doss difarentes, um no
periodo da tarde e outro da manha. A edi¢cdo, por sua vez, se realizou no NAVIS
(Nucleo de Antropologia Visual), o qual faz parte do Departamento de Antropologia do
Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes (CCHLA) da UniversidadeaFagddRio
Grande do Norte (UFRN).

Como aponta Ribeiro (2007) ao retomar o pensamento de &abyropologia e
a etnografia sdo pautadas na ideia de que as culturas das sociedades $rirearksn
através de formas e simbolos visuais inerentes aos mais diversos fenbmenos e objetos,
como 0s gestos, as cerimdnias, 0s rituais, os artefatos. O depoimento de Costa evoca
todos os elementos citados: quando fala de sua trajetria pessoal e artistica estédo
presentes 0s gestos e atos que marcam suas experiéncias nos rituais e cerimonias
indigenas da qual participou, bem como as que realiza em sua casa e as redes amplas
nas quais as praticas neoxamanicas se dao; ao explicar suas obras, indica os simbolos e
formas resultantes de seus processos espirituais e criativos, no processo de criacao e
significacdo de artefatos culturais, seus quadros. Dessa forma, o registro em imagem de
seu depoimento, na qual esta explicito seu didlogo com sua arte, é capaz de melhor
acompanhar e fixar suas emocoes, interpretacdes e memoérias do que qualquer outra
técnica.

E interessante observar que, antes de ser alvo da minha hermenéutica, o proprio

interlocutor realiza essa operacdo em torno de si mesmo em seus depoimentos. Nesse

6 Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=PP2iNuyc20Q
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sen i do, a Aordena-«o0 particularo realizada
interpreto (PIAULT, 1995, p. 29) foi anteriormente realizada por Costa, nas escolhas
dos temas e fatos a serem expostos ou ndo na conversa. Tal ordenagdo também acontece
quardo ha a opcao por um registro de uma fala que foi estimulada a fluir, a correr de
acordo com o ritmo do entrevistado e ndo entrecortada por interrupcdes e perguntas.
Assim como Eduardo Coutinho (1997) afirma que ocorre em seus filmes, evitei que
fossem dias coisas mais de uma vez, ou seja, quando o depoimento de Costa comecou,
a camera foi ligada, ndo houve assim, na conversa preliminar, qualquer fato que viesse a
surgir depois, durante a filmagem.

Os objetivos narrativos implicitos na selecdo de cooteievelam o processo
autoral envolvido em todas as etapas da realizagcdo de um filme etnogréfico, como
afirma Henley (2009). E mister compreender, portanto, que o proprio desejo de se
registrar o que se registra e, sobretudo, de atribuir significado aguidwés de uma
andlise prévia e posterior, sdo atitudes autorais, e para além de se discutir o papel de
autor do etnografo, exaustivamente abordado pela antropologinaqutesna, €

primordial que se considere que o processo de edicdo do material bratprécesso

de criacao.
Al ®m de ser um ato de <c¢cria-«o, a fncont
l ineareso (Pl AULT, 1995, p.28), trazida

na pesqui sa sobre o ato de draila- «dVMAdToO So u t1lr9a
apud NOVAES, 2008, p. 456) da imagem, a qual guarda lacos estreitos com a magia, ao
habitar uma dimensé&o intermediaria entre o sensivel e o inteligivel cabe perfeitamente
bem na medida do estudo antropoldgico da arte.

Nesse sentido, coneponta Silva (2000), a montagem de um filme etnogréfico
remete a propria montagem de uma etnografia, visto que ambos séo resultados finais de
processos seletivos, segundo os critérioseptabelecidos que lidam com uma extensa

gama de opcgdes e escopos.

d) desenhos

Ao | ongo de toda a etnografi a, s«o0 anal |
gr 8fi coo, um conjunto de desenhos que func]
experiéncias com a ayahuasca, o que também teve a funcdo de me aproximar do fazer

artistico experimentado pelos meus interlocutores.
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E certo que o proprio diario de campo em sua forma tradicional n&o é util ao
pesquisador na medida de sua objetividade, e sim na capacidade de permitir que ele
enxergue coisas através do que escreveu e ge&ea ndo sO seus interlocutores, como
a ele mesmacomofiper sonagem de seu empreendi mento
afeta-«o de Sua sensibilidade durant e 0
signi f iStLHA] 02800, p.( 64). Partindo dessa perspectiextrapolo a
apresentacao dessa relacédo de afeto em texto e musteonbém em desenhos.

O desenho funciona, ndo s6 como um elemento de grande potencial para a
observacao participante, como aponta Lagrou (2007), mas também pode adquirir uma
perspectiva mtodoldgica proxima a dgraphic anthropology(lngold 2011a; Ingold
2011b), na qual o desenho abandona o propdésito ilustrativo, e passa a constituir,

juntamente com o texto escrito, uma composicao narrativa (AZEVEDO, 2013).
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CAPITULO 1: OSENTEOGENOS E A ARTE

1.1- O que séo entedgenos?

Por volta de dois mil anos antes de Cristo, um grupo de gregos iniciou uma
celebra-«o na cidade de El eusis, a qual fic
e assim o manteve ativo por quase dois naEnsendo celebrado todos os anos, em
beneficio dos iniciados cuidadosamente escolhidos, embora qualquer pessoa que falasse
grego pudesse comparecer, com a excecao daqueles que tivessem cometido assassinato.
Era obrigatorio guardar segredo sobre o queadéntecia (por isso a alcunha de
AMiIi st ®r i o00) , no entanto, ao | ongo do tempo
secreto, a partir de sua suspenséao, no século IV d.C., teenom elemento dos mitos
gue constituem o mundo da Grécia Ant{tHOFFMAN, RUCK, WASSON, 1980, p.

9).

Os iniciados, apds uma longa viagem até o templo da deusa Deméter, chegavam
a uma sala de iniciacdo, na qual algo se via. O que estes homens e mulheres ali
presenciavam nao era uma encenacdo com atores e sim aparicoes, fammasmas,
especial o espirito de Perséfone, deusa da agricultura, filha de Zeus e Deméter, que
retornava do mundo dos mortos, para onde havia sido levada por seu tio Hades, com seu
filho recémnascido, para a alegria de sua mae. A visdo que surgia em meio a uma
auréola de luz brilhante, algo que nunca haviam visto antes, os arrebatava, lhes parecia
incomunicavel, e vinha acompanhada de sintomas fisicos como vertigem, nausea, suor
frio e um medo inexplicavel. Apés esta experiéncia, pernoitavam hafisehamado
fifel esteriono, sob os cuidados dos hierofan
haviam vivido, depois da qual segundo alguns deles, jamais voltavam a ser 0s mesmos
(HOFFMAN, RUCK, WASSON, 1980).

Apbs séculos de historias, mitos, segredos e interdices, trés pesquisadores de
areas distintas, mas com um interesse em comum, resolveram buscar a solu¢éo para o
mistério. O que sera que acontecia em Eleusis para que houvesse essa visao tao intensa
e modficadora dos individuos que por la passavam? Através dos relatos, poemas e
diversos documentos da época e posteriores, eles observaram que havia uma pocéo
especifica que era consumida antes da experiéncia visual, pocdo esta que causou
escandalo quando segstobriu estar sendo consumida por aristocratas atenienses em

suas proprias casas. Assim, Ihes pareceu 6bvio que a pocao se tratava de uma substancia
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psicoativa, muito semelhante as que em sua época existiam e que também passavam por
processos de sacral@o e laicizagao.

Os autores em questdo, Gordon Wasson, pesquisador amador de etnobotanica,

Al bert Hof f man, gu2zmico considerado o Apai
Estudos Classicos de universidades dos EUA, apds uma longa pesquisa, resé@geram n

sé solucionar o problema do passado grego, mas criar uma alternativa para um
fendmeno do presente mundial. Para isso, beberam na fonte do templo de Deméter e
criaram um conceito cuja etimologia grega ndo deixa duvidas da inspea¢&dgenos.

O termo cunhado por eles no liville Road to Eleusis: Unveiling the Secret of
the Mysterie1978), cuja edicdo em espanhol, consultada neste trabalho, foi publicada
dois anos depois, traz a palawatheogeque signi ficaria fADeus d
greg entheosfi d e theng dentro én) o .

Ruck afirma que esta palavra era usada para descrever o estado em que alguém
se encontrava quando estava inspirado e po:¢
proféticos, la pasion erdtica y la creacidn artistacsd como a aquellos ritos religiosos
en que los estados misticos eran experimentados al través de la ingestion de sustancias
que eran transut ansi al es con |l o deidad. o (HOFFMAN
p.235). Na combinacdo como sufixgen o0 qu alq udce rpatoad-sgeaidp cr i ou
o termo para 0 mesmo jelivo, designar substancijague ingeridas, proporcionam uma
inspiracdo ou possessao divina.

Apresentadas no segundo capitulo do livro sobre Eleusis, as pesquisas de
Hoffman concluiram que a pocéo Hieusis era derivada de um fungo que crescia na
cevada, planta muito comum naquel a-do8Srea e [
centei o0, como ® conheci do Clawceps pugsraal tem o
tratase de ninguém menos do que o fumge deu origem ao LSD, experiéncidtde
pelo proprio Hoffman.Segundo os autores, psicoativos desse tipo eram largamente
utilizados na Antiguidade e comumente citados na literatura e pintura da época e podem
ser encontrados nos pequenos fungos roxosateigeas, cevadas e airas, levadas por
Triptélemo, sacerdote do templo de Deméter, bem como em vagus grom desenhos
de cogumelos (HOFFMAN, RUCK, WASSON, 198®,. 127, 123)

Segundo Brau (1974, p.7), Ludwig Lewin, pioweifarmacologista alemao
afirmava, com rela-«0 a estes psicoativos,
existe na Terra substancias que estejam tdo intimamente associadas com a vida dos

povos em todos 0s pa2?ses e aescoltadadpessuisas t e mj
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pelo termo entedgeno, para designar ndo s6 a ayahuasca, como todos ososompost
psicoativosusados em contexto ritual, parte da ideia de que ha continuidade temporal
entre usos, desejos, simboliza¢des, significados das sociedades gugecederam e a
nossa. Além disso, outros trabalhos académicos de relevancia no campo do estudo das
religibes ayahuasqueiras, também o adotam para classificar o daime (MCRAE, 1992;
GROISMAN, 1999). Edward McRae afirma sua posicéo dizendo que,

Ao tratar de contextos rituais, também prefiro evitar o tealmcin6geno,

pelo forte juizo de valor a respeito da natureza das percepcfes que uma
substancia possa produtialucinar significa errar, enganse, privar da

razdo, do entendimento, desvairatoucar. Tal palavra ndo permite
comentar com imparcialidade os beatificos e transcendentes estados de
comunh&o com as divindades que, segundo a crenca de muitos povos,
determinados individuos podem alcancar mediante a ingestdo de certos
psicoativos. (MRAE, 1992, p. 16).

Comumente tais substancias transforas@arem categorias que se referem aos
padroes deefeitosobservados, operacdo fortemente marcada pelo discurso médico
cientifico. E o caso de se chamar a cocaina de excitante ou o LSD de alucitNmeno
caso da ayahuasca, e mais precisamente da DMT, é necessério ter essa cautela quanto as
denominacdes, pois estdo em jogo mais coisas do que uma relacdo subfdacia
Pela legislacdo brasileira, a DMT em estado puro € proibida, considerada como
alucinégena, estando, portanto, no mesmo grupo de drogas como o LSD e o MDMA
(ecstasy. Contudo, inserida em um contexto historicamente ritual, a substancia pede ao
olhar antropoldgico que aprofunde sua perspectiva e procure termos mais adequados,
uma vez qu@ao incidem sobre seu estado vegetal, as mesmas categorizacdes.

Ao cunhar o termo entedgeno para designar diversas substancias psicoativas
usadas em contexto ritual por inUmeras sociedades, esses pesquisadores, ofereceram
uma alternativa para os quejto el e s, acreditavam que ter mo
Apsicod®licoso, e outros baseados num j u?2 zc
davam conta de definir.

Ha, no entanto, que se fazer uma ressalva aitegfzeaplicacdo desses termos,
ou seja, eleddevem ser adotados ou preteridos de acordo com as caracteristicas
religiosas ou laicas as quais a substancia esta relacionada. Para auxiliar a compreensao,
ao invés de empregar os termos como substantivos, uma alternativa seridosiplica
como adjetivos m relacdo ao uso. Por exemplo,uso de cogumelos de forma

individual e recreativa ndo pode ser chamado de entedégeno, caso os individuos em
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guestdo ndo tenham em seus horizontes simbdlicos e praticos a nocdo de deus e o
decorrente desejo de encontsarcan ele (seja quem for). Isso também vale para outros
psicoativos, como a ayahuasca, que embora em muito menor grau do que coletivamente,
€ consumida também fora de rituais, através do acesso das pessoas as fontes produtoras.
Ao retomarmos 0s processos frgtos relativos aos termos linguisticos citados,
nos deparamos com questdes a serem problematizadas. Em primeiro lugar, o termo
Apsicoativoo, o qual ® usado em Vv8rios mom
forma mai s Aneut r ao istidooe pplitiao,t pois @ vingulasat a | i r
substancia a qualquer sistema simbdélico ou discurso. Visando englobar o conjunto de
plantas e substancias quimicas que agem sobre a mente, o farmacologo Louis Lewis,
ainda no inicio do século XX, cunhou o termo e egugka classificotas em cinco
grupos: excitantia, hypnotica, phantastica, euphorica e inebrianf2ARNEIRO,
GOULART e LABATE, 2005, p. 30)ps quais se pode dizgue até hoje ecoam no
di scurso cient2fico sobre o que se convenci
Acerca da etimologia do termo fialucin-g
das fontes sustenta que deriva do grefyo: 6 we hahueinsi gni fi cari a fiva
menteo ou fAestar desgostosoo, oestar ausen
f or a , mbeexultacam ou alegria (ERNOUT e MEILLET, 1967), o que estabeleceria
associa-«o0 com o t eekmfora;Btdsis+t estarg (QIDDLLEEce gr ego:
SOTT, 1997). A outra, que viria do latinallucinari, filer r aespirtgo md isveaigar 0
(NARBY, 1997)é corroborada por dois dicionarios, o neateericano Webster's Il e o
francés Petit Robert.
APsi cod®l i coo, -peodo ingiégpsychadeizque pdssudadisv o0 u
étimos gregos, a palavpsychédesigna uma personagem da mitologia grega e também
Afal mao, edefjc®amtgai qwe que ® Avis2zvel o, Acl ar
GOULART e LABATE, 2005, p . 32). Assim, a t
gue revela esp?2rit @ao0lp Wigoaguemchama @ lendgad In§ S,
genealogia do termo em inglés é a mudanca de graffgsydbodeliarapsychedelic.
A segunda foi adotada por muitos estudiosos do tema para evitar a associagdo destas
substancias com psicose (OTT, 1993, pp.-108) No entanto, quando o termo
Apsicod®licoo foi introduzido nopsBo(@si I, el
gue aconteceu também no espanhol), a qual justamente se pretendia evitar, por estar
relacionada ao estigma @eycho(CARNEIRO, GOULART e LABATE, 2005, p. 32).
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Para Ottt (1993), Apsicod®l i coo e nAent e-
sdo analogos, pois dizem sobre plantas sacramentais que evocam o éxtase religioso,
ma s , ao mesmo tempo, A p @do tradidicdhte subt@ncia® a s s o cC i
como o LSD. Este termo foi investido de conotacdes artisticas e politicas da cultura
hippiedos anos 1960, causando assim uma contradicdo quando € usado para falar de um
xam« tradicional gue wutiliza wumaserigpl] anta p
Apsicod®l i coo acaba sendo privilegiado par a
grupos que se utilizam de substancias psicoativas, bem como ao seu segundo uso, laico,
recreativo, urbano (CARNEIRO, GOULART e LABATE, 2005).

Jan, oqualpde ser considerado um fAdbebedor i
(SHANON, 2004), e que conta com mais de 100 experiéncias com a bebida, ndo
afirmou para mim seusocomo entedégenqois ndo busca uma vinculacéao religiosa e
por i sso pref er e Este tameémmostuniager unt termcRusada para .
designar muitos aspectos artisticos dos interlocutores, conotando assim uma abertura
dos mesmos para o termo que passa a conviver com as no¢des de entedgeno, as quais
sdo admitidas por eles no nivel discursigorque integradas a sua pratica religiosa.

Nesse sentido, privilegiamos 0o termo fAent e-:
0os artistas estudados tém ou tiveram uma vinculagdo religiosa (mesmo que né&o
doutrindria) e que entendem o0 consumo da ayahu@zerao uma via de

desenvolvimento espiritual.

1.2- O que é a ayahuasca?

O termo de origem quéchuayahuasca si gni fica neste idic
mor t aygsoi,gni ficando fApessowascgmomtca p-al maanasp
(LUNA, 1986). Usada pardesignar a bebida proveniente da infusdo do cipé de nome
cientifico Banisteriopsis caapi e da folha Psychotria viridis € uma palavra
mundialmente conhecida para falar sobre o cha psicoativo consumido na bacia do Alto
Amazonas.

Na Amaobnia Ocidental estem72 grupos indigenas, em que a bebida € central
na cosmolo@ e nos processos rituais (LUNA, 198Blo Brasil, as etnias das familias
linguisticas Pano, Aruak e Tukano, tradicionalmente fazem uso da ayahuasca,
denominanda de fAgahpi oeofikeampti Oe dwmi xo ssgppalNest e t

privilegiar o termo quéchua por ser bastante difundido como uma denominagao geral
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das bebidas feitas a partir de uma mesma composi¢cao geralmente encontrada tanto nos
usos indigenas, como nos urbanos.

Em paise como Peru, Equador, Coldmbia e Venezuela, veisiécalém do uso
indigena, 0 uso vegetalista, uma espécie de medicina popular dos meios rurais, um
equivalente aos curandeiros do BraklUNA, 1986). Aqui, 0 uso mestico derivese
em religides institucionalizadas, que aos conhecimentos tradicionais das plantas da
floresta Amazonica, adicionaram elementos cristdos, espiritas e das religibes de matriz
africana, e se tornaram as Unicas religit@sindigenagjue fazem uso da ayahuasca no
mundo.

Tanto o vegetalismo, principalmente o peruano, como as religibes
ayahuasqueiras brasileiras, passaram por outros processos de transformacéo e derivagao,
0 que leva ao cenario atual do consumo da bebida, mgpoadentros xamanicos de
intensa visitacao turistica no Peru e multiplos usos urbanos mesclados a outras praticas

simbdlicas no Brasil, bem como a expansao das religides para outros paises.

1.2.1- Composicao quimica

A unido do cipdé conhecido como mariri e da folha conhecida como chacrona nao
é aleatdria. Pelo contrario, € um daécas preparacdelsotanica’, no que concerne ao
aspecto farmacologico, que depende de uma interacdo entre os alcaloides presentes e
ativos em ambas (BRITO, 2002). Isto porque, o cianisteriopsis caapcontém
alcaloides de Betaarbolina da harmina, tetrahidroharmina e harmalina, potentes
inibidores MAO (monoamina oxidase), enquanto a fdMsgchotra viridistem como
principal componente, &, N-dimetiltriptaming a DMT, substancia que ingerida
sozinha oralmente resulta em efeito minimo, mas que juntamente ao inibidor citado,
causa uma série de efeitos fisicos e psicoldgicos, cujo mais conhecido sédo as visdes, ou
Amira-»eso, egienestmdisogssd®. pr i vi |

A DMT sintética administrada em grande quantidade (a partir de 25mg) é capaz
de provocar efeitos imediatos, intensos e de curta duragdo (cinco a dez minutos).
Contudo, tais efeitos diferem sensivelmente dos provocados pela indgstg@huasca:

tempo de inicio mais longo, assim como a duragéo, que chega a quatro horas.

7 Segundo Mikosz, em comunicacdespoal, a combinacdo entre Arruda da Siria e Jurema segue a
mesma ldgica quanto a interacdo de alcaldides.

38



E interessante observar que tanto a DMT, quanto as-cBetalinas
responsaveis por sua potencializagdo sdo encontradas em mais de duzentas espécies do
reino vegetaldas quaisna jurem&, bastante conhecida no Bragitas também em
mamiferos, incluindo seres humahdsABATE, 2005, p. 406). As pesquisas do
médico norteamericano, Rick Strassman, realizadas de 1990 a 1995, e que permanecem
Unicas até hoje, afirmam que glandula pineal a responsavel pela fabricacdo e
liberacdo da DMT enddgena. Formada no 49° dia de gestacado, a glandula libera pela
primeira vez uma quantidade de DMT no feto (STRASSMAN, 2001, p.61). O mesmo
acontece durante o nascimento e a morte.

A existéncia paralela de diversos mecanismos que impedem a prdducam
gue a dimetiltriptamina nao esteja presente em grande quantidade no corpo humano. Os
principais fatores que contribuem p-ara tal
D MT © as mowwaminoxidases (MAO) e a sua eficacia na decomposicdo da DMT.

Por isso um dos componentes da ayahuasca ser o inibidor da MAO.

Contudo, durante o sono, quando estd ocorrendo uma concentracdo de
mensagens para que a melatonina seja produzida, a eim@akm estado de stress e
existe a probabilidade de as céldtasreira falharem e permitirem a biossintese da
DMT, possibilitando a experiéncia dos sonHegossivel também que, durante rituais
ou exercicios de meditacdo, canto, jejum, e experiénciascasisie quase morte
(EQM), a glandula pineal, entre em ressonancia com o resto do cérebro, enfraquecendo
ascéluabarreira e diminuindbDMBaG, coacesanda-wvms
enddgeno. As experiéncias de acesso a outros estados de consadnitidas por
seus praticantes, seriam entéo resultado de emissdes de DMT maiores do que o normal.

Strassman (2001, p.72) também cita que estudos ainda incompletos com
pacientes esquizofr°nicos mostram que a ¢ca
seu @ganismo € mais lenta, e por isso pode ser observada uma concentracdo mais
elevada da substancia do que em pessoas que nao sofrem desta doenca.

No campo das hipoteses quimicas, € possivel dizer também que, o horéario das
cerimbnias em que € ingerida a aya$ua, geralmente no periodo da noite/madrugada,
auxilia na concentracdo de DMT ao nivel alucinbgencenfdacom que coincida a

ingestdo do exdgeno com a producdo do enddgeno. Ja dentro de uma perspectiva da

8 Para saber mais sobre a jurerhasuncéo, Luiz Carvalhde.O reino dos mestres tradicdo da jurema
na umbanda nordestina. Rio de Jand¥allas, 2006.
% Foram encontradas dosagens no tecido cerebral, pulmonar e nas plaquetas.
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pesquisa social e antropoldgica, a questadsai@nd settin® deve ser considerada
determinante McRae (1992) aponta que ao abordar a relacdo entre psicoativos e
usudrios, é necessario, antes de tudo, considerar o meio social interposto aos dois e em
seguida tr°s fat or es formaasulistancia ageé roorganisnm;u S e ] «
0 set o estado psicolégico da pessoa no momento da interagdo com a substancia,
incluindo aspectos de sua personalidade e expectativas acerca da experiéncia; e por
altimo o setting o local onde a experiéncia se da, do ponto de vista fisico, social e

cultural.

Na década de 1960, Reictizblmatoff (1976, p. 75) ja salientava a importancia
de fatores nem sempr e control 8vei s, ma s |
propriedades dalgnta, 0 modo de preparo, o ambiente social e psicolégico da reunido,

e a personalidade do consumidor o.

E importante considerar esses fatores para que a pesquisa antropoldgica n&o
enverede pelos mesmos caminhos que a medicina e a psicologia, as quaiansostu
privilegiar apenas as propriedades botanicas e o manuseio delas, na busca de uma
Averdade da subst ©nci ao, a qualArmagdi a a m
provocada pelas dplantas de poder o, as qua
depené@ de seu contexto social, cultural e psicologios. efeitos da ingestdo dessas
substancias ndo estdo separados das experiéncias corporais e psicoldgicas vividas por
eles, as quais, por sua vez, estdo imersas nos saberes de sua cultura especifica.

No filme DMT: The Spirit Molecul¢2010), baseado no livro de Rick Strassman
e que conta com muitos depoimentos seus e de pessoas que participaram de seus
experimentos na década de 1990, fica evidente em alguns momentos que a
desconsideracdo dwettingdurante gesquisa foi determinante para que ela tivesse um
limite.

Em um dado momento do filme, o pesquisador diz que fez uma pausa apés
algumas conclusdes, porque sentiu que lidava com fendmenos espirituais que nao
cabiam em seus modelos cientificos. Portanfalta de consideracéo do local fisico (o
laborat6rio), social (individuos como sujeitos sociais) e principalmente cultural (ideias,
crencas, repertorios culturais e religiosos dos sujeitos) daquelas experiéncias que
empreendia fez com que a relevanciafilasf ei t os 0 f osse circunscr.i

a ciéncia medica podia oferecer e que estdo longe de esgotar as consideragdes possiveis.

10 Expresséo cunhada por Norman Zinberg e muito utilizada e discutida por Timothy Leary.
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1.2.2- Questdes juridicas ao longo da histéria

Como ja foi dito, a mistura vegetal que da origem a bebida ayahuasraada
pela existéncia de uma substancia quimica e por sua manifestacdo no organismo, a partir
estritamente, da interacdo entre duas plantas amazommagato levanta questdes
acerca da regulacao legal sobre o uso dessa substancia, a DMT, uma existque
diferentes mecanismos juridicos que incidem sobre a proibicdo ou a legalidade dela, de
acordo com a legislacdo do pais, bem como dos processos historicos referentes as
plantas e rituais dela decorrentés.presenca desse alcaloide na ayahuasca-#orn
objeto de intenso debate na esfera legal, porque a Convencdo sobre Substancias
Psicotropicas (CSP) das Organizacdes das Nacbes Unidas (ONU), ocorrida em 1971 e
da qual o Brasil é signatario, a colocou entre as substancias proscritas, ao lado do LSD,
pslocibina, doecstasyyMDMA) e da mescalina, presente nos cactos Peiote e San Pedro
(ASSIS e LABATE, 2014 No entanto, como se trata de uma bebida feita de materiais
naturais e ndo da manipulacdo de DMT propriamente dita, desde a década de 1980
estabelecerse duvidas acerca da vigéncia da proibicdo em relacdo ao cha.

Em 1982, por conta do flagrante de algpés de maconha na Colénia 5000
(sede do antigo CEFLURIS no Acre), instaussu uma comissdo composta por
psicologos, antropologos, historiadores e socidlogos, nomeados pelo Ministério da
Justica, para averiguar denuncias em relacdo aos grupos bebedasehusca no
Brasil. Em 1985, aBanisteriopsis caapioi incluida na lista de substancias proibidas
pela Divisdo de Medicamentos do Ministério da Saude (DIMED), mas no ano seguinte
o0 Conselho Federal de Entorpecentes (CONFEN) designou uma comissao argentad
avaliar seu uso ritual, cuja decisdo, em 1987, foi favoravel ao uso para fins religiosos,
vetada no entantppara usos experimentais e de natureza cientifica (LABATE, 2005).

Em 1992, por conta de uma denuncia anbnima, a questdo foi reexaminada,
contando dessa vez com um novo grupo de trahalbe com a ajuda ddepartamento
Médico-Cientifico da UDV acabou reiterando a decisdo ante(iiCRAE, 1992;
LABATE 2005). Anos depois, o CONAD (Conselho Nacional de Politicas sobre
Drogas), antigo CONFENyroibiu a exportacdo da bebida e sua utilizagdo por menores
e sugeriu que se criasse uma nova comissao para avaliar a questao.

Entdo, em 2004, foi criado o Grupo Multidisciplinar de Trabalho sobre a
Ayahuasca (GMT), cujo parecer foi incluido na Resolugdod® CONAD, de 2010, a

qual reafirma a garantia do uso da bebida para fins religiosos e menciona a interpretacéo
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do Consel ho Internacional de Controle de Ne
afirma ndo ser esta bebida nem as espécies vegetais que&@enowbjeto de controle
internacional o (Resolu-«o0o nU 1, 2010) , e mb «
de Viena de 1971 (ASSIS e LABATE, 2014, p. 23).

Em outros paises da América, a situacao é diversa. No Peru, a ayahuasca é néo
sé permitida pela ReBgdo Ministerial 836, a qual, contudo, delimita a prote¢cdo do
us o t radi cdardteras a g raaod o Gi dos rituai s, e X C
fdescontextualizados, consumi st as e com
patrimonializada nesse mesmo sentido (BELAUNDE, 2042)espeito dessa restricdo
ao carater religioso, é largamente comenfado fluxo de turistas para o pais,
principalmente para as regides thpitos, Pucallpa e Tarapoto, onde os xdmas
acolhem esses visitantes por periodos que vao de alguns dias a diversos meses, nos
quais é conduzido uma série de ritudisl fatodesperta a ira de organismos publicos e
privados, que denunciam os possiveis danos psicolégicos, bem como a exposicdo
chalatdes. Apesar da preocupacao, o governo do pais tenta regulamentar a profissao de
xama, bem como garantir que os turistas tenham condi¢cdo fisica que lhes permita
suportar a experiéncia com a ayahuasca, tentando evitar assim acidentes e mortes, ja
ocorridas®,

Na Colémbia, o uso religioso é assegurado, mas a patrimonializacdo do yagé
(como é la conhecida a ayahuasca) é enviesada pela discusséo sobre o uso legitimo das
medicinas indigena®BELAUNDE, 2012)e o processo ainda tramita, assim como no
Brasil. Nos EUA, a utilizacdo da bebida pelas igrejas do Santo Daime foi considerada
legal no estado de Oregon em 2009 (ASSIS e LABATE, 2014). J4 no Canada, apesar da
proibicdo da DMT, o uso da ayahuasca poderia se viabilizar através da Lei de Drogas e
Substancias @htroladas que possibilita a permissdo do uso de psicoativos em

determinados casos, contudo a permissdo do uso cerimonial ainslabgsidice

1 Na versdo brasileira do jornalLe Monde Diplomatique disponivel no site
http://www.diplomatique.org.br/artigo.php?id=1587acessada em 28 de marco de 2015, o antropdlogo
francésJeanLoup Amselleno artigoi Fe br e xam®©ni ca na Amaz Wieflueos peruanado
turisticos, bem como sobre o mercado rentavel que se estabeleceu a partir da mercantilizacdo do
xamanismo no paisSegundcele, os grandes empreendedores xamanicos chegam a cobrar de 50 a 170

dolares por dia, que contrastam com 0s pequsaldsios pagos aos xamas e aos empregados peruanos

que trabalham nos acampamentos (cerca de 250 por més).

12 Segundo Amselle (ver nota 2 do artigo citado na notac8jca de vinte anos depois do
desenvolvimento do turismo, foi que o termlmamanpassou a ubstituir curandercpara designar os
mestres vegetalistas da floresta amazbnica do Peru.

13O trapezista francés Fabrice Champion morreu em 2011, no Centro Espiritu de Anaconda, no Peru.
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No continente Europeu também sédo variados 0s cenarios no que dizem egespeito
legalidade. Na maioria dos paises, o consumo e transporte € ilegal, ja tendo ocorrido
detencbes de adeptos do Santo Daime na Alemanha, Holanda, Espanha, Italia, Irlanda,
durante as décadas de 1990 e 2000. Nos ultimos anos, ocorreram alguns avancos em
direcdo a liberdade de consumo ritual: a Corte Superior em Amsterdd, na Holanda,
emitiu sentenca favoravedobre a liberdade das igrejas de Santo Daime em 2012,
através do principio de liberdade religiosa que se sobrepds a proibicdo do DMT pela
legislacdo holadesa sobre drogas; na Espanha, o uso do cha em sua forma religiosa ja
possui algum amparo legal e na Italia houve reconhecimento em 2009 de que a
ayahuascado esta incluida na lista de substancias controladas. Permanece proibido o
consumona Alemanha, dw alegacdo de que a DMT ameaca a seguranca publica, ndo
abrindo excecao para o contexto religios@d-ranca, onde a ayahuasca foi classificada
como associada ° fAlavagem cerebralo (ASSI S

Retornando ao Brasil, é preciso salientar que,aals haver a regulamentacao
com relacdo ao uso religioso, ndo ha formas de garantir que o consumo da bebida néo
seja feito fora das igrejas oficiais e que cologue pessoas em risco. Estas, no entanto,
possuem um controle interno, o qual tem por objetivarzgela seguranca fisica e
mental dos participantes iniciantes no ritual, mediante uma anamnese realizada por um
membro fardad e experiente da igreja.

Esse processo é feito através de um questionario que vem com a identificacdo
oficial nacional do Sant Daime, o que inferi ser um padrdo. De inicio sdo feitas
perguntas mais gerais como nome, endereco, filiacdo, como chegou ao Santo Daime,
depois perguntas sobre a vida pessoal, presenca de medos, como € a relacdo com a
familia e o trabalho. Em seguidajeptdes relacionadas a salude, se a pessoa tem alguma
doenca, se ja fez cirurgia, casos de doenca na familia, se fez ou faz algum tipo de
tratamento médico.

Aparecem entdo algumas questdes sobre uso de drogas (alcool e outras) e uma
lista de substancias gsentes em remédios (ha maioria para uso em tratamento

psiquiatrico) que, segundo a pessoa que me entrevistava enfatizese spieepodem

“Ser Aifardadoo, segundo os interlocutores, ® assumi
praticos é vestir a roupa especifica dos adeptos e em termos religiosos, adaptar sua vida aos termos de
conduta afirmados pela doutrina.
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ter interacdo negativa com a DMT No verso da folhahavia questdes sobre
religiosidade, se frequentava alguma igyrejual era a prética religiosa, se teve alguma
experiéncia intensa com alguma religiosidade, e o que achava que o daime poderia
ajudar.Por altimo havia um termo de compromisso de que eu era maior de idade, estava
indo de livre e espontanea vontade e sgpguiria as regras da igreja e que respeitaria a
estrutura da celebracéo.

Veri fiquei ser iIimportante a quest«o da 0
terminei de responder o questionario, 0 membro reiterou a responsabilidade das
respostas e perguntae eu tinha lido com atencdo o termo de compromisso. Eu
respondi afirmativamente e ele entdo afirmou que era importante dizer que eu estava
indo porqgue queri a, porque segundo el e, e

porque qgquer emo.

1.37 Os entedgaos e as imagens

A mente humana é composta do que poderemos chamar de um Velho
Mundo de seu consciente e, para além de um mar divisério, de uma
série de Novos Mundod® as ndo muito longinquas Virginias e
Carolinasde seu subconsciente coletivo, com sua flora de simbolos e
suas tribos de habitos nativos; e além, muito além, do outro lado de
vasto oceano, finalmente os antipodas da consciéncia cotiiliama
mundo da Experiéncia Visionaria.

(Aldous Huxley?®)

Provocads pela DMT, os conteddos visuais sd@o caracteristicas de muitas
substancias consideradas como entedgenas, como 0s coguRssllogilfe cubensis
Amanita muscaria Conocybe tenerateonanacatlou Psylocibe mexicana), outros
fungos (Claviceps purpureale também o0s vegetais (cacto peiote, iboga8ayia
Divinorum, jurema). Documentadas desde a Grécia Antiga (HOFFMAN, RUCK,
WASSON, 1980), as visGes induzidas por substancias estdo presentesoria @i
mitologia de inUmeros povos, desde que se foi possivel edasevé

O caso de Eleusis e o fungo da cevada € apenas um entre tantos outros, como
também é o d&oma bebida ritual da cultura védica e hindu, que segundo os hinos do

Rig Veda era consumido em rituais e cerimdnias dedicados ao deus Indra e que

15 Segundo Rose (200, 48), os psiquiatras com os quais ela conversou indicaram que os Unicos
medicamentos incompativeis com a ayahuasca séo os inibidores de recaptagdo de serotonina com base na
fluoxetina.

BHUXLEY, Aldous. As portas da percepcd@éu e InfernoSdo Paulo: Glbo, 2002.
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permitia ter visdes do Nirvana. Segundo Wassk$#8@, inclusive, o tal Soma seria
nada mais do que A&manita muscaria,cogumelo usado nos rituais xamanicos
siberianos.

No caso da DMTprincipio ativo da ayahuasca, bem como de outros ente6genos,
observas e que s « oestpdoondardnaridsd e @ onsci °nci ao (ENO
cunhado por DavidewisWi | | i ams (2004) para substituir
al t elf. &stes @stados sdmarcados por etapas que, por sua vez, modificam as
visdes que lhe sédo caracteristicas.

Para compreender melhor a peculiaridade do ENOC, é necessario partir de uma
comparacao desenvolvida pelo professor Ernesto Boccara, a qual tive a oportunidade de
ouvir durante uma aulaobre Arte Visionaria, ocorrida no dia 5 de maio de 2015, no
Instituto de Artes da UnicampBoccar a utilizou 0s t er mos
intensificadaodo para o ENOC e fneixo de traj e
estamos agtumados. Neste estado nossa consciéncia se apresenta em estado de vigilia,
desperta, de acordo com as normas, valores, éticas, habitos, regras de linguagem e
escrita e com os codigos operacionais das acfes col&stamos conscientes de nossa
personarespondendo aos estimulos do ambiente, enquanto que, no estado intensificado
nossa consciéncia entra em devaneio, sem muito foco, a rigidez do estado normal é
dissolvida, nos deixamos levar e ficamos ausentes de nossa propria autocodificagdo, no
momento emque 0s estimulos externos podem néo ser percebidos e entramos num
estado subjetivo, no qual voltamos para dentro de n6s mesmos.

Segundo Mikosz(2009), a trajetéria se inicia por um desvio do estado
hipnagogico (semelhante & sonoléncia-gadérmecimeto) causado pela ingestdo da
substanci&, para os fendmenos entépticdsnPmenos visuais que ocorrem entre o
olho e o cortex cerebral, provocados por excitantes que ndo a luz e independentes do
mundo material) E comum nesse nivel, segundo ele, ocorrerem visdes de figuras e
padrdes geométricos coloridos, pontos Iluminosos, linhas sinuosas, ziguezagues,

espirais.

“"Sobre a categoria del[.fjattemptkesds, tbhe ahermai guéoih
that i s consideredgenuine and good, and then perver
the spectrum are equalygenui ned. The phrase Oalteredstates of ¢
need to remember that i {(LEWIB-WILIGAS,2004,p.11250f cul t ur al b
18 Os ENOC podem ser induzidos sem a presenca de substancias psicoativas, apegégsicasn t

respiratérias e meditativas, porém, no caso da presente pesquisa, todas as ocorréncias desse termo se
referirdo ao estado da mente apds o consumo da ayahuasca.
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Tais visualizacdes podem ser consideradas como pertencentes ao mundo da
natureza, pois ndo tem virlagdo ao contexto cultural do individuo, e, portanto, seriam
somente esp®cies de Afotografiaso das sinay
no cérebro. Por esse motivo é que figuram nos depoimentos da mais variada gama de
individuos e presente tambéra experiéncia com outros entedgenos.

Assi m, AHE um el emento de ritmo, de pul
por uma base organica do que panay mem- ri a vi sual, cul tur al
(REICHEL-DOLMATOFF, 1976, p. 89).0 que importa para a antrdpgia €
compreender o porqué de suas significacbes serem como sdo para cada grupo, ndo se
atendo ao fato de serem de alguma forma elementares nas culturas que se utilizam de
Apl antas de poder 0.

Algumas sensacoes fisioldgicas, segundo Mikosz (2009), tarmb&mem nesse
momento, como pressao no peito, dificuldade de respirar, sugestdo auditiva de vozes,
movimentacdo de sombras, sensacdes vividas de luzes e de pessoas, medos.

Durante o segundo estagio, o individuo procura dar sentido a essas formas
entoptica, ou seja, as imagens vistas podem sofrer combinagcdes com as imagens
armazenadas no repertorio experiencial dele (LEWISLIAMS & PEARCE 2005, p.

50 apud MIKOSZ, 2009, p. 41). A proxima etapa é marcada pelos vértices ou tuneis,

com luz brilhante ao fundomuitas vezes associada a experiénciaquiase morte

(EQM), que em seguida atinge o terceiro estagio, no qual o individuo nem sempre
consegue diferenciar entre sua experiéncia e o mundo material. Surgem entéo visées de
todos os tipos, acompanhadas porsaefies soméaticas das mais variadas, como
deformagdes, posse de mais membros, emagrecimento, transformagées em animais,
vegetais, etc. Nesse sentido, mais do que ver, o individuo passa a vivenciar uma
situacao dentro dessas imagens, fato que retoma &perini a do t er mo Ami r a

Benny Shanon, psicélogo estudioso da psicologia cognitiva e interessado na
ayahuasca como instrumento para descobrir novos territérios inexplorados e
desconhecidos da mente humana, coletou informacdes sobre a visdo e outsdesfeit
informantes indigenas, ndiedigenas, pajés, pessoas com longa e pouca experiéncia, no
Brasil, Peru e fora da América Latina. Para seu artigo em questao, focalizou num grupo
de bebedores independentes (ou seja, sem vinculacao religiosa) e tanminpusde
pinturas de Pablo Amaringo.

Shanon ressalta que, apesar das visdes serem um efeito recorrente, nem todo

mundo vé de forma tdo intensa, lembra e transforma em desenhos tdo bonitos, como é o
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caso do artista peruano Amaringo (SHANON, 20@¥)esar @sso, em outro artigo

(2000), o autor desenvolve o argumento, ainda que brevemente, sobre a relagdo positiva
entre o uso da ayahuasca e a expansao da criatividade. Segundo ele, pessoas que muitas
vezes ndo manifestam aptidéo artistica de qualquer tipopadm, passam a executar
performances diversas com grande estilo e habilidade.

Os 248 itens declarados pelos participantes da pesquisa foram categorizados da
seguinte forma: histéria de vida, seres humanos, animais naturais, animais nao naturais,
seresnem humanos nem animais, plantas, lugares, cid#tegeograficagpaisagens,
construcdes arquitetbnicas, objetos e artefatos, veiculos de transporte, simbolos, cenas
divinas, seres divinos, cenas de civilizagbes antigas, figuras historicas, figuras
mitolégicas, morte, visdes de lgentral.Quase todas as categoriageggetem nos trés
grupos considerados (visées do proprio autor, visdes de bebedores independentes,
visdes pintadas nos quadros de Amaringo), menos morte que nao aparece no 1 e
biografia pessoal que s6 aparece no 2. A maioria dos animais eram felinogsyia mai
dos répteis eram serpentes e a maioria das arquiteturas eram palacios (que podem ser
templos) (SHANON, 2004, pp. 69698).

Embora dependam da experiéncia individual de cada um dentro do seu universo
especifico, as imagens selecionadas pelo pesquisasetam certos universais.
(Segundo Shanon (2004, p. 699), itens da natureza apareceram para pessoas da cidade e
arquiteturas fantasticas aparecem também nos relatos dos indios (embora eles nédo
tenham participado dos quadros acima considerad@dPm diso, os padrbes
geomeétricos recorrentes na cultura indigeeaamsegundo ele, decorrentes de sua
presenca nas visées, as quais também apresentam tais padrées nos depoimentos de ndo
indigenas.

Mallol de Recasens, uma pesquisadora que na década de 19&0u rema
pesquisa com os Siona, e obteve desenhos que representavam as Wagée doias
respectivas interpreta-»es. N eyhgds oax upeasy@u i s
uma posicao central e simbolizava a fecundidade feminina. Além diagi@,outros
simbolos de representacdo sexual e expressfes de conflito em relacdo a maternidade, a
autoridade do xamd e as influéncias de missionadatlicos REICHEL-
DOLMATOFF, 1976).

Outro estudarealizado por Tiago Coutinho (2013)Jessa vez emitos denixi
pae(nome kaxinawa para ayahuaspeomovidospor jovens pajésocorridos na cidade

de Sao Paulo e do Rio de Janeiro, depasocom um publico frequentador formado por

47



individuos de classe média alta com problemas financeiros, depresséo, ou sintplesme
buscando recuperacdo do equilibrio na vida. A partir disso foram investigados o0s
mecani smos terap°uticos do ritual, dentre
Nelas foi observada a recorréncia de alguns temas como: estado de natureza, infancia,

luz e cores espetaculares, formas geométricas, espirais e mandalas, situacdes
consideradas surreais e imagens de mo@®UTINHO, 2013, p, 4). O pesquisador

também observou que amagens da natureza foram mais frequentes e que as imagens
ligadas a infancia relativas a simbolos maternos sdo recorrentes nos depoimentos, mas

nao nos desenhos estimulados a serem feitos apos o trabalho com a bebida.

Confrontando os dados recol hidos refere
consumo da ayahuasca, juntamente &sties como projecdes lancadas sobre o pajé
antes do rito, efeitos deste consumo na cura das patologias, bem como as afirmacfes de
Lagrou sobre o padrdo de primeiras experiéncias Kaxinawa com a ayahuasca
(experiéncia de morte), Coutinho afirma que h& cofisoa entre a experiéncia do
consumo da ayahuasca nas cidades e na flor
morrer, perder o corpooutorrsrte outroo (2013, p. 11).

No entanto, a compreensainografica do ritual isto €, apreendida pelo
pesquisador em campo (PEIRANO, 2003), deve ser considerada em uma perspectiva
mais préoxima do que simplesmente a bibliografia leve a crer. Por isso, ao retomar meus
escritos de diario de campo consigo oferecer mais material par@stao.

Nas minhas duas primeiras experiéncias com a ayahuasca; a primeira em uma
sessdo que pode ser considerada ecuménica, por mesclar variados simbolos sagrados,
musicas e ndo ter nenhuma vinculagéo religiosa nem conducdo de nenhum tipo, e a
segumla em uma igreja do Santo Daime (ICEFLU); as etapas do ENOC ja descritas de
fato se concretizaram.

Em um primeiro momento, em ambas as situacbes visualizei padroes
geomeétricos coloridos e pontos brilhantes, numa etapa intermediaria tentelogdefini
como algo além das cores e formas, na primeira vez chegaram a ser mandalas e castelos
(ver figura 3) e nasegunda nada. Chegando ao momento de sensacdes corporais
intensas (nausea, tontura, formigamento de extremidades e sensa¢do de dedos e rosto
exageradamente macios e pegajosos), durante as quais ndo via muita coisa, a
experi°ncia ent «oescoulmainsouc mmesl efitnaisr ae »c 0 mp

temas da natureza (plantas, animais, paisagens, jardins, montanhas, florestas), seres
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divinos (sempre femininos), imagens de maternidade (inclusive sensacfes de estar
dando a luz), nascimento e morte concomitafdeompanhadas de dores intensas).

Apesar de guardarem semelhancas, as duas experiéncias se diferenciaram
guando cheguei ao ultimo estagio, no qual as imagens adquiriram complexidade e uma
espécie de narrativa. Percebi que na segunda experiénciaahdaianto Daime, essa
narrativa adquiriu uma poténcia muito maior, tanto no que diz respgitantidade de
elementos que apareceram, quanto na intensidade das sensacoes fisicas e psicoldgicas.
Apesar de ter vomitado mais de uma vez e ter sentido mesmsacdes ruins na
primeira experiéncia, na segunda essas fases duraram muito mais e foram carregadas de
um sentido que ndo havia anteriormente. No vocabulario dos daimistas, eu tomei uma
Apei ao. Dessa for ma, S - pude cuadas @ kulpa,r que
perddo, bem e mal, seres divinos, missdo e evolucdo, presentes nele e em todo o
repertorio discursivo e imagético do local, determinaram minha experiéncia de forma
indubitavel.

O desenho abaixtoi o primeiro que fiz, em marco de 2013, s primeira
experi°ncia com ayahuasca. Esta Amira-«oo
comecou a se manifestar, por volta de vinte ou trinta minutos apds a ingestdo do cha.
Antes de chegar a esse conteldo visual, surgiram primeiramente maneksésies de
fractais coloridos e luminosos, que em sua movimentacdo derivavam em outros, cada

vez mais detalhados.
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Figura3 i | mp ®r i 00 léps de cor29/7 ® 1,0 cm2013

Fonte: diario grafico

Nesse desenho, na verdadgjno dois momentos, pois 0 mosaico de olhos visto
acimaapareceuwantes dos edificios coloridos vistos embaixo. Os pequenos olhos do
mosaico piscavam e mudavam de cor, bem como pareciam se expandir em minha
ment e. Com rel a- «0 a oesstadial desehhado® felnentg,la® mi r e
porque foram feitos semanas depois e porque, ao menos para mim, € dificil traduzir para
0 papel esta experiéncia visionaria de tanta intensidade, sobretudo pela auséncia de
qualguer formacao técnica em desenho.

Lembro quequando estava desenhando, pensei no texto de Shanon (2004), o
qual tinha lido ha pouco e observei que, assim como ele apresentava como um dos
motivos padrdo das visdes, eu t@&mbtinha visto constru¢cdes mafigas, templos e
castel os. Recordo que no momento dessa fmi
deles, a0 mesmo tempo em que sentia muito medo diante dos primeiros efeitos da
substancia, que ja eram muito fortes. Também é importante dizer que, naquele
momero, estabeleci uma relacao de causalidade entre a musica que tocava e o contetdo
imagético, pois as cancdseslecionadas pela pessoa que oferecia o cha eram mantras
indianos.

Alguns meses depois, quando li o trabalho de Mikosz que versa sobre os ENOC
(20M), percebi que as imagens do mosaico de olhos, bem como as mandalas e fractais
mirados antes, faziam parte da primeira fase da experiéncia com o entedgeno.
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Os dois desenhos a seguir foram feitos apds a participacéo no ritual do Santo

Daime, na igreja Céda Flor, em SibaumBRN, em abril de 2015.

Figura4i i Cu r u répisde 60r29,7 x

s 3 -

21,0 cm2015

Fonte: diario grafico

FiguraSiiJar di m easetarhidrobcai?dd 21,0 cm2015

Fonte: Diario gréafico

Em ambas é possivel percebempredominanciado tema vegetal, sendo a
primeiro fruto de umdimiracd® de um jardim e a segunda, de uma floresta, na qual
encontrava criancasdigenas Esta primeira experiéncia no Santo Daime foi bastante
intensa como todas, mas nela senti muita dorjtedomuito, foram horas bemificeis
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nas quais passei por muitos lugares diferentes em minha mente, e pude atestar a
determinagdo do ambiente, cantos e direcionamento do trabalho na experiéncia
individual. No primeiro capitulo falei um pouco sobre iss@snguero trazer aqui

passagens de meu diario de campo:

Quando estava pronta para levantar, me ajudaram, retornei a cadeira e

passei algum tempo bem, me sentindo vibrando a energia do amor e

da cura. Comecei a bocejar bastante e sentia que assimbsaiava

gue esse era uma espécie de mecanismo para me manter bem, abrir a

boca e deixar a energia sair. E aquilo me fazia muito bem. E sentindo

gue tinha aprendido muita coisa. Foram cantados hinos de orixas, de

jurema, de defumacdo, inclusive aquela musiga &y gostava muito

no terreiro fidefuma com as ervas da
guin®...0 E durante as defuma-»es m
hinos também de orixds me pegavam mais, o tambor, o ritmo. Entao

foi chamado para tomar a segunda dosehdg mas antes disso, nesse

momento bom, instintivamente minhas maos se juntaram em formato

de flecha e eu me sentia dentro da mata, com outros indios e indias
guerreiros, que na verdade pareciam ser criancas, flechando algo que

nao via, mas sabia que degier combatido. E era uma imagem muito

bonita, muito colorida, de olhos fechados eu virava a cabeca e sentia

gue minhas méos davam o sinal para as flechas voarem, no compasso

do hino, fomos expulsando todo o mal.

[.]

na segnda hora que deitei, quando estava sentindo que precisava
acabar, vinham imagens na minha cabeca de um jardim, e uma musica
muito bonita e a ideia de que era s6 querer aquilo para ter, de que era
s6 acreditar na forca do amor que eu viveria ali quansesse.

Estas entdo foram imagens que foram vistas por mim nos dois momentos de
bemestar vivenciados apdés momentos de profunda angustia e dor fisica, e que por conta
disso, foram compreendidas, tanto no momentdndieaca®, quanto posteriormente,
naescrita do diario, como dotadas de poder, capazes de me auxiliar no trabalho e na luta
contra 0 mal que me atingia. O interessante é que, apesar de em outras experiéncias fora
do Santo Daime existir a no-«o0o de Alut a
bdigerante foi tdo central. Este fato aponta para a determinagéo do ritual, acaieal in
sobre o evento individual, poisos hinos cantados pelos daimistas sempre estavam
presentes as ideias de bgarsusmal, espiritos e energias positivos e negativagsse
gue auxiliam na batalha no astral, caracteristicas da doutrina marcada pelo militarismo

de sua origem (MCRAE, 1992), ja citado no segundo capitulo.
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Outro ponto instigante para a analise € a interacdo efitngacam e a acado de
juntar as maos em forma de flecha (remontando tantm repertorio de experiéncia
prévia na umbanda, quanto ao fato de ter ouvido naquele momento canc¢des nas quais
eram evocadas entidades da umbanda, do candomblé e da jurema), pois isstralemon
a total imesdo nas imagens causada pela ayahuasca, o que é muito diferente de apenas
ver algo que passa por sua mente, quando se estd de olhos fechaddmEnte
estava na floresta com os indiozinhag@mentedisparei as flechas com o moviment
de minhas méaos.

Em rela-«o0o ao desenho do jardi m, Mont ei
sendo Afil ho da terrao acompanha o ritmo da
relacionam o jagube ao jardi m emagesmdd | or es o
um jardim pode estar relacionada a propria simbologiapinda ayahuasca, chamado
de jagube pelos daimistas.

Considerando todos os depoimentos apresentados, € possivel concluir que a
ayahuasca, sua geradora de imagens, a DMT, sohgetudo, tdo o suporte fisico e
simbdlico que lhe acompanha (conducédo do ritual, musica, local), criam imagens
mentais ndo determinadas em sua totalidade pelos repertérios individuais de cada um,
mas também pelos efeitos causados pela experiéncia coletiva do caltseimg cuja
intensidade se sobrepde e cria padrdes.

N&o estou querendo dizer, contudo, que ndo haja espagco para 0 exercicio da
individualidade da consciéncia, mas que nos momentos em que esta percorre 0S
caminhos dos antipoddsia mente em grupo, suadiuagem e légica de funcionamento
modificamse e necessitam de mais do que os préprios desejos para alcancar seus
objetivos.

Como afirma Peirano, AA T deia de bricol:
originalidaded ao contrario do que diz o sensaragn, que vé 0s ritos como rigidos e
imutdveisdo e, portanto, ® favor 8gvel a mudan-as e
p. 30). Originalidade e criatividade sdo marcas da constituicdo das religides
ayahuasqueiras, bem como dos diversos usos urbanos, @ogaginamica entre a
rigidez da religido e as brechas para a inventividade individual deve ser considerada

essencial.

19Uso o termo antipodas para me referir ao autor presente na epigrafe do capitule Haixley.
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1.4 - Pinturas rupestres: eram os deuses cogumelos?

Pinturas rupestres datadas de diferentes periodos geoldgicos da Terra podem ser
encontradagm todo o mundo, e servem ndo s6 como um depdésito de memoéria das
culturas de grupos anteriores a escrita (SCHECHNER, 2012), mas também como
formas permanentes de comunicacdo visual, origens dos alfabetos, e indicios de suas
praticas rituais. Abibliografia que apoia a ideia de que o uso de psicoativos deva ser
uma fonte de inspiracéo para algumas formas de arte presente nas cavernas ndo € nova,
contudo, os temas relativos aos usos dos popularmente conhecidos como
Aal uci n- genos o0,tornar«eratarnente gna sucesso de aceitacdo, tanto
dentro da academia, quanto fora dela.

Apresentando apenas alguns trabalhos de relevancia nesse campo, esstacam
os desenhos de coletores de cogumelos e de mulheres usando espécies de brincos na
forma deenormes cogumelos, encontrados no leste da Sibéria, dentro do Circulo Artico
e que remontam ao periodo neolitico (DIKOV, 1971 apud SAMORINI, 1992), cuja
forma e decoracdo levam a supor que sejam doAtm@nita muscaria mais
frequentemente associado asitimas xamanicas da Eufsia e América do Norte
(WASSON, 1979 apud SAMORINI, 1992); a arte rupestre das regides habitadas pela
Tora e Yokut, que hoje ficam na Califérnia (EUA), que apresentam uma forma de
pintura policroma que tem sido associado com to@o "Toloache" centrado em torno
da pl ant a Blediaba" de Céastafiedag (CAMPBELL, 1965; WELLMANN,

1978 e 1981 apud SAMORINI, 1992); as impressionantes pinturas do rio Pecos em
Texas que também tém sido associadas com o culto do "mE&aplibra
secundiflorg, substancia usaddurante os ritos de iniciacdo das tribos indigenas da
regido (HOWARD, 1957 apud 1992), que segundo Furst (1986) data de 10.000 anos,
final do periodo Pleistocef incisdes em rochas no Rio Chinchipe, norte do Peru,
provavelmente influenciadas pelo uso ay@huascéANDRITZKY, 1989 apud
SAMORINI, 1992); arte rupestre de Samanga, regido montanhosa da provincia de
Ayabaca, também no Peru, onde existem figuras que representam o cacto San Pedro ou

Wachuma Trichocereus paamoi) usado ritualmente até hoje nessas regides (POLIA,

20 EscavacBes arqueoldgicas realizadas nas areas onde as pinturas podem ser encontradas revelam
sementes mescal que remontam a 8.000 a.C, data do cdrhdPeyotdl.ophophora williamsj também
foi encontrada durante algumas destas escavéCAd4PBELL, 1958 apud SAMORINI, 1992).
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1987 e 1988 apud SAMORINI, 1992); e por fim até as mais antigas pinturas de
cavernas do paleolitico, nos santuarios da regido F@aoctabrica (entre Espanha e
Franca) cuja série de grafemas (pontws)as verticais, circulos, zigags, pastilhas,

etc.) que, juntamente com imagens zoomorfas, cobrem suas paredes, poderiam ser
consideradas como fruto de fosfenos, estados entopticos ou ®ltomatipicos dos
estados ndordinarios de consciéncia (8#0RINI, 1992).

Ainda que outras causas, como as mudancas naturais na consciéncia devido ao
isolamento sensorial prolongado, possam incidir sobre tais fenbmenos e mesmo que o
"modelo neuropsicologico” (ENOC) apresentado por Leiikiams & Dowson nao
seja suficiente por si sO para interpretar a arte paleolitica, ele abre caminho para
especular acerca dos fatores que alterariam a mente desses primeiros homens,
contribuindo assim para a widotad). anti ga #Ai ncl

Uma pesquisa posteri a todas estas citadaacontrouum grupo de pinturas
rupestres no deserto do Saara, datado deNeofitico, na qual cogumelos séo
representados repetidameregundo o autor diz ter visto pessoalmente (SAMORINI,
1992), cenas de colheita, adoracaostafele cogumelos, grandes deuses mascarados
cobertos com cogumelos teriam sido desenhados de 7.000 a 9.000 anos atras, o que
deve ser a mais antiga cultura humana em que o uso ritual de cogumelos alucinégenos é
explicitamente representad&asson, um dosags da etnomicologia, ficaria satisfeito
em saber que esse uso remonta ao periodo Paleolitico e que a sua utilizacdo sempre
ocorreu dentro de contextos e rituais de natureza misfigiosa, como ele previa.

Uma das cenas de maior importancia foi regmemda nas pedras de Tin
Tazarift, em Tassili, no qual uma série de figuras mascaradas em linha e vestidas como
dancarinas cercadas por desenhos geométricos, possuem algo parecido com um
cogumelo na mao direita e duas linhas paralelas saem deste paraagtene central
da cabeca deutra figura dancante (figuras 6 e Segundo Giorgio Samorini, esta linha
dupla poderia significar a passagem de fluido-m&berial do objeto segurado na mao
direita para a ment&sta interpretacao reforcaria a tese de sg trata de um cogumelo

se considerarmos que

it he uni ver sal ment al val ue i nd
mushrooms [...] It would seem that these lidesin themselves an
ideogram which represents something -neeterial in ancient ad
represent theffedt h at the mushroom has on t
(SAMORINI, 1992).
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Figura 7

Fonte:http://www.samwoolfe.com Fonte: http://www.shroomery.org
acessado em 17/02/2014. acessado em 17/02/2014.

Outro desenho contribui para a hipotese de que o objeto em questéo seja de fato
um cogumelo.Na figura 5, a seguir, vemos uma figura zooantropomordisa nos

lembra uma cabeca bovina, corpo humano e maos de cogumelo.

Figura 8

= "_' '7“""' RS
[ . s

Fonte: http://www.shroomery.org. Acessado em 17/02/2014.

Considerandse que muitos cogumelos psicotropicos vivem em esterco de
certos quadrupedes, principalmente bovinos e cervideos (onde cresce o mais popular,
Psylocibe cubengiseste fendmeno ecoldgico especifico ndo pode deixar de ter sido
simbolizado no us sacramental de cogumelos, levando a criagdo de relacdes mistico
religiosas entre este e o animal que produz o seu habitat natéraldisso, o estrume
deixado pelos rebanhos de quadrupedes eram pistas importantes para os cacadores pré
histéricos. Da m&ma forma, o cervo sagrado nas culturas mesoamericanas e a vaca na
cultura hindu indiana, poderiam ser i nter
(WASSON, 1986; FURST, 1974; SAMORINI, 1988 apud SAMORINI, 1992).
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1.5- Grafismos indigenas: Kaxinawas, Bipibo-conibo e Huicholes

igura o e I d kainaé Figura 10- Exemplo de kene shipiboonibo
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Fonte:www.videonasaldeias.org.lacessado em Fonte:risdmaharamfellows.conacessado
23/03/2014 em 23/03/2014

Os kaxinawéa sao uma etnia indigena que habita as regifes de floresta tropical do
lesteperuanddo pé doAndesaté a fronteira com Brasil) e também estdo presentes
no estado décree no sul dAmazonas, abarcando respectivamente as areas do Alto
Jurua e Purus e o Vale do Ja¥arDs shipibeconibo, por sua vez se concentram na
Amazdnia peruana, distribuidos ao longo das margens do Ucayali, Calleria Pachitea
Aguaytia, Tamaya e do lago Yarinacocha, entre as regiées de Huanuco, Madre de Dios,
Loreto e Ucayali (VALENZUELA, 2000).

A semelhanca entre os dois grupos é grande, visto gam fparte da mesma
familia linguistica, Pano. Sua cosmologia e rituais seguem esse sentido, portanto
verificase em ambos a presenca da ayahuasca como um dos elementos centrais.
Verifica-se, além disso, uma préatica compartilhada, a qual inclusive recelesmom
nome: os desenhos feitos através de bordados ou pinturas em roupas, madeira, vasos e
na prépria pele, chamados kine

Estes desenhos funcionam ndo somente como uma pratica artistica que é
inclusive geradora de renda (principalmente no caso dogaitipnibo), mas antes,
estdo relacionados com aspectos sociais e rituais do grupo, com processos de cura e
visdo de mundo. No caso dos shipibo, sua ligacdo com o consumo ritual da ayahuasca
nao somente os explica como auxiliou para qukeogpassassemop um processo de
patrimonializagdoA associagéo entre plantas e grafismos possibilitou a declaragdo em

paralelo dadesenhashipibaconiboe do uso tradicional da ayahuasca como patrimdénio

2l nforma-»es encontradas no site fAPovOSAcdssadb2 genas

em 26 de maio de 2015.
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imaterial do Peru em 2008 (BELAUNDE, 2012).

Dentro da morfologia social de ambos, quem desenha, pinta ou bokéaes
sdo as mulheres, porque os recebem da Anaconda (jiboia), ant@draepresentada
como a grande made dos humanos. Os homens, por sua vez, participam dos rituais
xamanicoscomaayahasca e outras fAplantas de podero
e por outros animais e seres sagrados, fazem suas viagens e travam suas batalhas
espirituais. E importante dizer que nos dois casos, a ingestdo da ayahuasca ndo é
exclusivamente masculina, eora seja predominantemente feita por esse género
(BELAUNDE, 2012; LAGROU, 1991)Além disso, observae que tanto as detentoras
do desenho kaxinawa, quandoshipibcconibo fazem uso de outra substancia para
Acurar os ol hoso e apensmamiae nitvoesro d(i BsEeLJAoWsN D
p.127). ASanangaod para as ©primeiras e Apir-r
forma de colirio sdo essenciais para qukergesejam mais do que copias de desenhos
de outras mulheres e sejam de fato manifestacbesataAda em forma de vegetal.

Os desenhos de ambos servem para ornamentarsotastudptém a funcao
terapéutica de envolver os corpos e objetos, funcionam como redes, que se recebidas
dos seres bons séo alegres, coloridas e curam, do contrario se épatas causando
enfermidade e morteSegundo Lagrou, arte grafica dos kaxinawa propicia uma
Afirefl ex«o sobre a corporalidade das coi sas,
um desenho infinito que sugere uma continuidade invisivel, uma pregetg# por
toda parteo (1991, p. 128).

E interessante observar que, emborakese nem sempre sejam producdes
visionarias da ayahuasca (atualmente existem homens shigibecialmente os mais
jovens, que os produzem, portanto pode ser que sejam), estao intimamente ligados com
todo o sistema xamanico que o circunscreve. Tanto as visdes imateriais das experiéncias
com asfiplantas de poder quanto os desenhos materiais @@®ornam os objetos
vendidos pelas mulheres séo variacdes da mesma técnica de visualizacdo de desenhos e
que, cada vez mais, tem papel fundamental na economia comercial desse grupo,
principalmente no ambito do mercado do turismo xamanico.

Da mesma formaa patrimonializacdo dokenetraz consigo a relagcdo entre
plantas, artes plasticas, praticas terapéuticas, cosmologia e métodos de aprendizagem,

ou sej a,kenBesni tuha nd oemi ni o m8s ampli o que el e

22 Egpiritual, forca vital.
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p. 130). Segundo Lagrou @9, p.127), os desenh&axinawanunca estdo desligados
da superficie que os abriga, portanto, ndo ha surpresa na compreenkéneg@sa
muito além de sua dimensdo pictorida.arte, portanto, ndo transmite mensagem
universal, mas fala da organizacaeiah das construcdes de género, dos sistemas de
classificacdo e cosmovisdo, ndo podemaotanto, ser apreendida comepresentacao,
como reflexo da sociedade e da culteissmcomocultura.

O reconhecimento oficial das epistemologias indigenas, comoowido em
2008 com oskene dos shipibeconibo, oferecem a oportunidade de uma virada
epistemoldgica, no sentido de ndo mais entendermos suas praticas estéticas e
terapéticas como objeto de estudo, e ssopretudpcomo fonte de conhecimento e
transmisséo (BELAUNDE, 2012).

Os Huicholes, por sua vez, sdo uma etnia que vivencia esteticamente a

experiéncia com os vegetais magicos no México.

Figura 117 arte Huichol

Fonte: http:/rtoftheindians.com

Desenvolvem assim desenhos coloridos inspirados pela sua relagcdo com o cacto
peiote(as cinco esferas verdes que se veem no desenho acima), nos quais além deste
tamb®m s«o recorrentes a figura da fAmil pabod
e da serpente. Todos estes elementos sdo participantes do universo ritual huichol, e por
is0, 0os desenhos sdo considerados oracdes permanentes (LUMHOLTZ, 1986 apud
GEIST, 1990).
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A arte huichol é produto da imensa capacidade artistica desse grupo e que se
torna mais popular com o passar dos anos, fendmeno que, assim como a arte shipibo
conibo, adquire contornos econdmicos e plurais no sentido cultural, sugerindo uma
contemporaneizacao das praticas tradicionais. Nesses processos dinamicos, sdo muitas
vezes incorporadas outras figuras, consideradas ocidentais, como cachorros, gatos e
mariposas. Hacontudo, um constante jogo de legitimacdo dentro dos itinerarios
comerciais, no qual sdo manipulados os discursos autorizados a validar ou nao os
produtos (bordados, porcelanas e outros artefatos) que levam desenhos huichol, de

acordo com osdeéekewmamai es® ©Ou fHdAacul turadoso
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CAPITULO 2: EXPERIMENTACOES ESTETICAS DO NEOXAMANISMO

Incorporando o jaguar

na escada do vento
o sonho
folha que cura
pequeno exu que
danca extético

0 garoto ataca planicies
em debandada
€ 0 coracgao do jaguar
na ponta de fogo
do diamante
deus rapinante
piratas que
gritam no horizonte
amando sobre a
terra nua
garras a mostra
no fundo azul da
floresta
amigo de todos os deuses
(Roberto PivaCicloneg

Dentro da reflexdo acerca do efeito das substancias psicoativas, as questdes
relativas ao fenébmeno da consciéncia despontam como foco, tanto do ponto de vista das
abordagens cientificas, quanto das filosdficas, religiosas e artisticas. Os estados nao
ordindrios de consciéncia (ENOCS) representam, assim, o paradigma mais importante
da intensa experiéncia cultural humana, que é sua interacdo ¢ptargas de poder
o que a transforma em fAobjeto de devo-«o
inquietacéo gpiritual” (CARNEIRO, 2005, p.52).

N o caso particul ar da ayahuasca, a A m
experiéncia, é também o que prepondera na reflexdo sobre as possibilidades estéticas do

uso da bebida, sobretudo por ter um conteudo visual sofsteadr ndo ser somente

uma sequéncia de visdes. Seguriglo i s s ac (1999, p.19), el a
t ot al iflznaantwidov,° nci a sinest®sicao, na dqual 0s
di mens»es 1 esste@ttiicmeesnteai asfoet iApoesar di sso, n

experiéncias visionarias sejam simples manifestacdes imaginarias, sem sentido ou forca
socid, pois sdo vividas dentro do ritual enquanto corpo, mente e arte, interagindo

dialeticamente com o0s aspectos sociais do ambiente de existéncia concreta
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(MONTEIRO DA SILVA, 1983, p. 64).

A maioria dos individuos que experimentam a ayahuasca, guardam esse
momento de intensa sinestesia e imersdo nas imagens para Si, outros expdem em
quadros, muros, formatos digitais, eéicpratica de materializar as imagens e sensacoes
provocadas pela ayahuasca remonta a tradicbes muito antigas, bem como o préprio
xamanismoem si.Para falar sobre neoxamanismo, portanto, primeiramente ha que se
aprofundar mais na prética do xamanismo, ou seja, compreender as relacbes que as
tradicbes amerindias estabelecem corfipéentas de podey especialmente com o cha
ayahuasca.

A definicdo de xamanismo mais comum é atribuida geralmente a Eliade, a qual
remete a religido arcaica originada na Sibéria e difundida nas culturas do Circulo Artico
(LANGDON, 2010). Xama seria enta@palavra utilizadgelos povos siberianos para
designar uma rgnde variedade de individuos conhecidos por outras culturas como
bruxos, feiticeiros, curandeiros, magos, magicos e videntes (BRAGA, 2010), sendo a
pratica do xamanismo entéo, a préatica mistica atribuida aos mesmos.

Outra definicao interessante € a dai@acho e Gramacho (2002), cuja nocéo de
Xamanismo se pauta menos na pratica do xama e mais numa vivéncia possivel a todos:
AfXamani smo ® um estado de consci °nci a, en
surgimento do primeiro homem sobre a face da Mée Teleaenvolvido para
compreender o mei o ambiente e vp®¥LBgr pac?2fic

Como ja citado, a ayahuasca € um cha presente no sistema xamanico de mais de
70 grupos indigenas, incluindo os que estdo no territorio brasileiro, de thoguistico
Pano, Tukano e ArudkOs grupos de lingua Pano se estendem pela Amazénia, nas
regides de fronteira com o Peru e Bolivia, nos estados do Acre e Rondbnia, e também
no Amazonas. Ja os Tukano estao presentes somente no Amazonas, enquanto os Arua
nos estados de Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Roraima, Amazonas, Amapé e Acre.

Estes povos compartilham uma filosofia da natureza, a qual identifica diversos
espiritos encarnados em pessoas, animais e plantas, os quais s6 0 xama tem a
capacidade de verde se transformar neles (ALMEIDA, 2004, p.16). A ayahuasca, por
sua vez é um instrumento que auxilia na visdo desse mundo espiritual presente na
natureza e consequentemente na forma de lidar com ele, dialogar, curar os males
causados por desequilibrieempreender a vida.

Para perceber a existénciaydxindo mundo, os Kaxinawd utilizamroxi pae

para entrar em contato comyasshi os Yawanawa tomashori, para criar uma iluséo
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de unidade social entre estranhos, causada pela exogamia, os Shasarawadi,

para se comunicar com 0S mortos e os espiritos, os Marubo ingeteNas familias
Arudk e Tukano, a relagdo com o mundo espiritual também € obserjeataaampi

esta ligadoa ideia de imortalidade para os Ashaninka, para os Piro revela domun
como ele ® vivido pelos fAiseres poderososo,
a influéncia maligna dos mortos, demdnios e inimigos, ja para os Makuna, a principal
funcéo dokahi ideé diagnosticar as causas de doenca e o destinmqbs, e paa 0s
Cubeo, tomamihi € como retornar a infancia e até para o mundo antes da humanidade
Entre os Desana, gahpi proporciona o encontro das almas dos xamas, onde eles
discutem as necessidades de aamiaenquanto que para os Barasan&eoohekoaos
trangorta para seu estado ancestral (LUZ, 2604)

E interessante observar que a pratica de ingerir a bebida psicoativa ndo ocorre
exatamente por prazer, e sim pela experiéncia total, pela vasta gama de sensacdes que
proporciona (REICHEIDOLMATOFF, 1976). Segundo Luz, para todos 0s grupos
contemplados, 030 da ayahuasca esta ligado ao destostmortem a parte espiritual
do ser, separada e independente do corpo. O cipd, assim como outras plantas como o
tabaco, proporciona o conhecimento e o poder a parte espiritual de cada ser, o que
possibilitara suaabrevivéncia apés a morte do corpo.

E interessante observar que, pela ciéncia dos grupos indigenas, € o cipé (mariri)

0 responsavel por esse aspecto pedagdgico e epistemoldgico propiciado pela experiéncia

em outro estado de consciéncia, enquanto quegpeiéncia dos laboratérios, a DMT,

principio ativo que causaria vises, esta presente na folha (chacrona). No entanto, como
afirma Joanna Overing, Ao cientista, o art
xama curador estdo fazendo, em larga medida,mesma coisa em sua
constru-«o de vers»es de mundoso (1994, p .
a antropologia € que, por exemplo, na politica de atualizacdo das tradices empreendida

pelo neoxamanismo, ha justamente a mistura dos difereraesifatjue séo feitos estes

mundos, envolvendo tanto poderosos deuses, quanto atomos e moléculas.

Dentro da cosmologia e do discurso dos grupos que se utilizam da ayahuasca, o
transe causado por ela ® interpretado ¢com

apenas adentrtho atrav®s de uma planta de poder. (

23 As palavrasyuxin e yoshisdo os nomes kaxinawa e yawangwda espirito, enquanto quéxi pae
shori, ondi, oni. kamarampi kahi ide,mihi,gahpi e He oheka#o os termos das etnias citadas para
designam bebida ayahuasca.
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Amira-»eso da ayahuasca, observado por di

discurso de todos os grupos e Pedro Luz (2004, p.63) observa que

Se 0 mundo no cotidiano temm aspecto, este € transitorio e ilusorio;

a verdadeira aparéncia da realidade é aquela que é percebida sob o
efeito da Banisteriopsis caapi pelo espirito. E a planta que revela as
coisas como elas realmente sdo, sua essén@aneste aspecto
verdadeiro todas as coisas sao iguais, sdo espiritos e espiritos
humanos, ou melhor, tem aspecto humano, mas sdo mais do que
homens, sdo seres poderosos, transcendem a temporalidade vivendo
na eternidade, num espaco préprio que, no entanto, abarca todos os
espacos, ma vez que de la tudo se vé e la tudo se sabe.

Sangirardi Jr . tamb®&m afirma que A0 mun
na taba e na floresta. A realidade estd no mundo iridescente e nimbado de azul, povoado
de fantasmas e revelagcdes. Omundoguec e da pl anta miracul osa
intensidade experimentada por muitos dos que vivenciaram a experiéncia com o cha,
principalmente nos tempos da emergéncia da contracultura, nos anos 60, e em seus
desdobramentos na cultureew age nas duas dédas posteriores, conduziu a
ayahuasca e outréiplantas de podéya novos cenarios e possibilidades.

A tentativa de recuperar a for-a e a u
usando o famoso conceito de Turner (1969), langou os aportes conceituaidNoaea
Era, principalmente no que concerne as medicinas e religides alternativas, preocupacdes
ecol -gicas e fAnovoso estilos de vida. ut il
nesse caso, nada mais era do que a retomada de um estilo de vida aregjoalan
tradicional, nativo, original, pautado numa ideia de comunidade mais orgBaica.
tanto, passar um tempo na floresta foi a forma que os filhos da contracultura
encontraram de se reconectar com esse passado p&usdando o exemplo indigena,
dentro desse fAmisticismo ecol - -gicoo (SOl BE!
religibes que nasceram nas fronteiras entre o pensamento indigena e o catolicismo
caboclo.

Sendo assim, 0s jovens que passaram pela Col6énia 5000 e pelo Céu do Mapia
(sedes do Santbaime no Acre) entre o fim da década de 70 e o comeco da década de
80, voltaram para os centros urbanos das regides sul e sudeste, principalmente, e deram
seguimento ao movimento da Nova Era, tanto abrindo filiais das igrejas do Santo

Daime, quantadandocontinuidade ao experimentalismo religioso, buscando ndo uma
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religido, mas uma religiosidade e assim construindo novas e inéditas alternativas do uso
da ayahuasca.

Esses novos usos urbanos conservaram alguns elementos e incorporaram outros,
cada vez mais diversos. Surgem assim, possibilidades de trabalho com a bebida
coincidindo com outras praticas psicoterapéuticas, proprias do unNersoAge,0s
quais podem serhca ma d o s -adyea hfurmas@quei roso (LABATE, 20
desse tipo de fenbmeno nos centros urbanos brasileiros deve ser interpretada a luz de
uma visdo mais ampla acerca dos processos pelos quais a modernidade se apresenta no
Brasil.

Um ponto de paida interessante € o que nos oferece o conceitooga
consciéncia religiosaum tipo de experimentalismo cultural e religioso empreendido
por camadas m®dias intelectualizadas das ¢
realizacdo, talvez mais rigom® radical, da experiéncia religiosa moderna (...) parece
ser, afinal, o Ultimavatard o fAr aci onal i smo moderno oci den
radical de um de seus efeitos mais signifi
constituiram os Novos Moviemtos Religiosos (NMRs), ligados a crise das identidades
religiosas tradicionais, bem como ao seu poder de determinag¢do da vida individual.
(HERVIEU-LEGER, 2008).

J& na década de 70 surgiram na literatura e cultura pop, icones como, Carlos
Castafieda e Wildlm Burroughs, os quais influenciaram a geracdo daquela época com
seus depoimentos sobre experimentacdes da mente, através do uso de substancias
psicoativas. O processo de abertura politica no Brasil auxilia nesse processo, bem como
o contraditério processde perda de espaco significativo no campo religioso brasileiro
por parte da Igreja Catdlica, coincidente com um efervescente pluralismo cristéo,
somado as novas alternativas religiosas baseadas no esotdiesmige (ASSIS e
ROSAS, 2012). Freston (200w ASSIS e LABATE, 20l4tambémafirma esse
movimento, a partir da emergéncia de uma espiritualidade de cunho esotérico e nao
institucional entre as classes médias, assim como foi proposto por Soares.

A Nova Era pode ser def i oso dn@aizadooemo A u m
tradicbes esotéricas ocidentais combinado com material religioso e cultural de fontes e
| ocais diversos, tais como a China, a ¢€éndi a
apud ASSIS e LABATE, 2014, p. 17kstacontidanela a crencaed que todas as
religibes sado apenas versdes de uma espiritualidade universal e que essa unidade deve

ser restaurada para o bem da Terra, o que se assemelha bastante aos valores da
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contracultura nascidos na década de 1960, como o ambientalismo, a busca por
experiéncias misticas e a averséo ao industrialismo e ao consumismo.

As pr8ticas denominadas de fdAneoxam®Oni ca
contexto. Procurando recuperar as tradicbes amerindias, muitas vezessaiande
outras populacdes tradiciais do mundo, juntamente com praticas espirituais de
diferentes épocas, normalmente sdo conduzidas por um individuo ou grupo urbano, o
qual teve experiéncias formadoras junto a xamas indigenas. No pais, existem centenas
de lugares em que estas experiénsis oferecidas, tanto em meio ao cenario urbano,
gquanto em areas mais afastadas, mas de facil acesso ao publico da cidade.
Nor mal ment e, ® estabelecido um valor de i
podem durar de algumas horas até varios dias edueestritas a um nimero de vagas
estipulado de acordo com o espaco, tempo e condicfes para que sejam realizados 0s
diferentes rituais.

Assim, encontrarse centros terapéuticos que fazem utilizacdes variadas da
ayahuasca, desde a recuperacdo de moradores de rua e usuéarios de drogas, até
meditacdo de Osho, passando por terapias vincuddittagis, preparacao voltada para
musicos e atorede teatro, terreiros de candomblé, entre outros.

Todas essas modalidades atingiram notoriedade no resto do mundo, seja pela
instalacdo de sedes religiosas em diversos paises, seja pelo turismo xamanico que se
estabeleceu em comunidades rurais e indig@nasjpalmente no Peru, e que, por sua
vez, esta interligado com uma rede ampla de conhecimentos e praticas esotéricas que
circulam pelos continentes, através dos xaméas urbanos e dos viajantes que buscam por
experiéncias de transcendénciahildridacéo cutural, responsavel pela existéncia de
lugares e praticas como estas, evidencia que a modernidade, otmadadridade,
materializadas pela expansdo urbana, fazem com que ndo haja relacdo exclusiva entre
territorio e identidade. (CANCLINI, 1989).

Tal dversidade de uso, representada também numericamente pela grande
disseminacdo em todas as regides do pais, € mais bem compreendida se pensarmos que
o indiv2duo urbano tem em seu horizonte a
diferentes sistemas simhdlo s e seus entrecruzamentos par
(SCHWADE, 2006, p.11)O adepto de tais praticas segue caminho semelhante aos
individuos descritos por Gilberto Velho, quando este analisa o estilo de vida das
camadas médias urbanas (1986; 1998), spiepor um lado, em sua pesquisa se

restringiu ao universo carioca, por outro é capaz de demonstrar uma tendéncia vista em
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outros centros urbanos brasileiros, na mesma époetnoSdo individuo médio, o qual
0 autor revelou tem grandes semelhancas corneosg apresentava nos grupos que
Beatriz Labate (2000) pesquisou para sua dissertacao sobre os novos usos da ayahuasca,
e que estdo todos fora do Rio de Janeiro. Portanto, asenéqui, que o estilo de vida
associado a um projeto de autoconhecimentayédrda busca por experiéncias do diva
ou do LSD, como problematizado por Velho, seja encontrado nas camadas médias
brasileiras de qualquer grande cidade, a qual possua um alto nivel de complexidade e
heterogeneidade.

A analise de Velho explicita de fornmaais enfatica o interesse por substancias,
na ®poca denominadas fAt-xicoso0, as quai s SeEe
mesmo (substitutivas ou complementares a psicanalise), bem como de propulsores de
criatividade e sensibilidade (1977; 1998).nt&imos as duas pesquisas e hos
depararemos com o0 sujeito de causa e consequéncia dessas modalidades urbanas de
consumo de ayahuasca, nascidas a partir dos anos 80, as quais rejeitam os modelos
religiosos tradicionais em que estdo inseridas também adesligyahuasqueiras ja
citadas, mas n«o pretendem tomar o lugar
substancias psicoativas.

A seguir apresento trechos de entrevista, obras e andlises a respeito da trajetoria
artistica dos interlocutores, Rodrigo e Costa.
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2.1 - Rodrigo e as etnias da mata

Figural2ii magem de i ntr odu- «ocothgemdigitgat. i e AEt ni as da

Fonte:https://www.behance.net/rodrigofcx. Acessadoleti1/2013

Rodrigo Fernandes € um jovem de classe média, tem 21eanmusa em Natal,
Rio Grande do Norte. Formado em Design Grafico, pinta quadros, muros e desenvolve
trabal hos de arte digital sob a assinatur a
portfélio uma diversidade de trabalhos e exposi¢des, tanto no querge a técnica,
guanto aos temas e objetivos. Sua criacdo se perpetua através de trabalhos
exclusivamente seus, mas também por vias coletivas, como é o caso de seus projetos
artisticos com o Coletivo Aboio, que conta com mais duas participantes.

A escoha de Rodrigo como interlocutor para a pesqtesacomo motivacao,
nao sO a proximidade espacial e pessoal com ele, mas também por entender que sua
trajetéria e sua arte podem revelar de forma bastante interessante, as relacdes entre a
experiéncia com ayahuasca e a arte. Primeiramente, € preciso deixar claro que aqui,
ndo interessa procurar em seus desenhos, os indicios de uma filiagdo exclusiva as
doutrinas atreladas a bebida, e sim tentar interpretar o sistema de significacdo que o
autor cria para si @smo, quando se vale de diferentes simbolos para transformar em
imagem, 0 que esta em seu pensamento.

Depois de estabelecer um contato por uma rede social da Internet, em outubro de
2013 estabelecese o primeiro contato pessoal com Rodrigo, em sua exposicfi Et ni a s
da Mat ao, numa galeria de arte em Nat al

ARodrigo Poti o, em refer°ncia ~ etnia ind?2,
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sua obra com a ayahuasca, o artista disse que foi a bebida que o levourdag@mxi
com o estudo das etnias indigenas e por sua vez ao desenvolvimento de seu trabalho
grafico, ali exposto.

Considerava que a inspiracdo se deu de forma indireta, mas determinante,
porque segundo ele fAfoi a experliorrecitaa 0x a MO
forma indireta com a qual se refere a esse progasdeser fruto de uma comparagao
que fez logo adiante, quando amatro artista, Tiago Tosh, o qual faria um trabalho de
mensagem direta, de fApopunoaual est@presentesdi o dai r
imagens das plantas e de fundadores de algumas religides, comoliestre

Apébs conversarmos sobre alguns quadros, Rodrigo me mostrou uma ilustracédo
que estava fazendo, baseado num hinario que conhecia do Santo Daime. Na época, disse
quehav a frequentado um centro xXxamOni co c¢hamac¢
Canoa Quebrada, no Cear §, ao qual se refer|
ao Céu da Arquinha, um centro do Santo Daime (ICEFLU), em Tabatinga, Rio Grande
do Norte. Ao ciar ambos os lugares, ele fez uma apreciacdo comparativa entre eles,
ressaltando a sua prefer°ncia pelo trabalh
gostar do pessoal da Arquinha, considerava
eratodadireinada para um sentido s- 0.

Um dado interessante € que, eu estava na cidade para participar da selecdo de
mestrado em Antropologia Social na UFRN, e ele, ao saber disso, confidenciou que
pretendia também fazer mestrado na area, pois estava muito animadoestudo das
etnias e do transe xamanico.

Em meu encontro com o artista, em maio de 2014, ele reiterou que o contato
com a bebida foi fundamental para o desenvolvimento de seu lado artistico, e deu énfase
para o campo da arte digital, como o mais imfti@do pela experiéncia. Mostrse
surpreso com a prépria constatacdo, na medida em que uma pratica vinculada a
natureza, i nspirou justamente a t®cnica m
interessante observar que, numa conversa com outro artisea, eaf i r mou que,
davida a arte digital é a que mais se aproxima ftaisacoe® pela luminosidade,
movi ment o, submer s«oo

Com relacdo a dicotomia entre trabalhos manuais e digitais, se considerarmos

que a tecnologia € a evolugdo das técnicas espadatizdas artes e oficios, e nao

24 José Eliezer Mikosz, em comunicacéo via internet, no dia 4 de dezembro de 2013.
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somente a técnica quando integrada a ciéncia, vamos fugir da perversidade da inversao
do modelo epistemoldgico inicial da filosofia, o qual determina a independéncia da
teoria em relacdo a utilidade e ao antropocemwi (STEGLER, 1994, p. 146), e,
sobretudo, perceber a arte em si como tecnoldgica, ainda que ndo apoiada em
instrumentos n&bumanos.

Também é interessante notar uma aproximacao entre as experiéncias estéticas
multissensoriais da contemporaneidade, atraedsnoeios audiovisuais imersivos e o
uso de plantas psicoativas pelas culturas xamanicas, que ao serem capazes de
fimaravilhara ment e e met amorfosear o0 cOrpoo, S«O
com O0Ss conheci mentos comuns amatquela human
comunicacao interativa, rizomatica e expandida da-npddernidade tecnoldgica
(VILLALTA, 2010, p. 59).

Abai X0 est«o I magens qgque comp»em a S®r i e
2013, ano em que Rodrigo estava bastante proximo do universmliso da
ayahuasca. Segundo ele, em entrevista feita em dezembro de 2015, essa foi uma de suas
primeiras construcdes mais minimalistas graficamente e que carrega significados muito
fortes para ele, algo como umaljosrekempentess ent a- «
advindos de seu primeiro contato com o xamanismo indigena se unem a iniciacao
dentro do candomblé. Nesse sentido, os elementos encontrados nesta série
correspondem ao wuniverso find2gena, negr o,

aficane 6, com el e apont a.
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Figura 13e 14i imagensd a s ®r i e fd&Eecorte e colagem digitd20ix

Fonte:https://www.behance.net/rodrigofcx. Acessadol&til1/2013

Observarmse nessas duas imagens, elementos vegetais saindbeta de duas
figuras humanas, as quais pelos seus acessorios, demonstram ser membros de etnias nao
ocidentais, algo que Rodrigo trabalha constantemente, num sentido de valorizacdo das
culturas autéctoneEm ambas aparecem passaros voando em direcathas € flores
gue brotam das cabe-as. Para al ®&m da -bvia
da representacdo de folhagens e animais, algo recorrente na arte de todos os
interlocutores, € possivel estabelecer conexdes mais especificas: em uraa rapid
pesquisa ha internet \8® que a espécie de passaro Hejaé constantemente citada
nos hinos daimistas, bem como a ideia de plantas crescendo a partir do corpo humano,

e, sobretudp na cabeca, revelam uma conexdo hompdanta que é propria da
experiécia com a ayahuasca.

Segundo o artista, a planta que brota da cabeca do guerreiro surge como algo que
brota dele mesmo e que traz uma fAfor-ao de
contrasta com os outros elementos. O passaro, por sua vez, tammbénmcve mo fial go
di vi no, gue deposita algo dentro dessa fo
dep-sito de for-ao, a Auni«o do f2sico e d
para ele, representada através da combinacdo de elementos da faunsae @éirfda,

delicada, mas muito forte, muito cheia de poder.
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E possivel perceber entdo, que da mesma forma que os daimistas (assim como
outras religibes) enxergam o passaro como um ser dotado de divindade, de um poder
espiritual Unico, Rodrigo tambémtiliza a figura da ave como um elemento de
integracéo entre homem e espirito.

Ja na segunda imagem, vé se uma figura feminina, a qual segundo Rodrigo tem
O mesmo significado que a anterior, mas qu:
planta que saiel sua cabe-a tem essas cores porqgue
sobrenatur al gue a flora temo, i ndicando wu

fala:

isso esta muito agregado tambaguestdo da ayahuasca, de sair todo
esse poder espiritual pelabeca e eu tentei representar com essa
planta, isso, esse poder astral com essas cores que me trazem essa
coisa de... Em muitos momentos que eu estive em processos de
trabalho com a bebida sagrada essas cores foram muito predominantes
(Rodrigo, entrevistem dezembro de 2015)

A presenca da borboleta pode ser compreendida como uma expressao de seu
proprio processo de conhecimento em relagdo ao xamanismo e ao universo étnico ao
qual ele se liga, através do seu contato corfipltas de podér Rodrigo dizque
colocou esse inseto por ver nel e al go muit
transfor mao. Em qgue medida ent«o a figura ¢
trajetoria espiritual e artistica, as quais percorrem diversos caminhoslarmsaberes

e imagens de varios sistemas de crencas e vivéncias?
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Figural5ii magem da s ®r irecortd €c®lagem digite®d013 u z o,

Fonte: https://www.behance.net/rodrigofcx. Acessadd 2(h1/2013

A imagem acima, Ultima da série traz o proprio artista numa espécie de
nascimento de dentro de uma flor. Segundo Rodrigo, na mesma entrevista em dezembro
de 2015,

essa foto sou eu, uma amiga fez um ensaio meu e eu utilizei ela,
colocando a textura dentrae dnim, em algo que eu acho que me
representa muito que € algo espiritual, essa textura meio césmica, e
um pouco mais pra direita, onde eu to segurando a mao, um fogo, uma
exploséo assim de energia e que é uma coisa muito quente. Isso tem
muito da ayahuasc&ssa tem muito da ayahuasca, muita da forca da
floresta. Eu coloquei na cabega 0s cogumelos porgue era um momento
gue eu tava de expansdo mesmo, e a bebida fez muito parte disso
entao quis representar isso.

Como aponta Gadam€t996), a experiéncia da arte significa um encontro com
ndés mesmos, algo que fala de forma mais imediata e respira uma familiaridade tanta que
sugere nenhuma distancia entre nos e ela. Nesse sentido, o artista ultrapassa qualquer
fronteira entre criador eriacédo, entre o eu e a imagem. Desrespeita antes os limites
entre 0 ser humano e as plantas e animais, quando de si faz nascerem cogumelos e
chifres. Como um continuo prolongamento de seu corpo através do mundo natural da

fauna e flora, sentige e mandstou tal unido nesta colagem digital. A sacralizacdo da
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natureza enfim acaba por se tornar a sacralizacdo de si mesmo, seguindo a linha Nova
Era de pensamento.

Ao incluir os elementos da rosa e dos cogumelos, Rodrigo ndo s6 da
continuidade ao padréo hitho vegetalanimathumano, como adiciona outros tipos de
entedgenos utilizados em rituais e faz uma referéncia direta ao cha em questéo, através
da simbologia da rosa. No quinto capitulo abordarei com mais profundidade a figura da
rosa, mas por hora € preg apenas registrar que ela é um simbolo da ayahuasca para 0s
adeptos da UDV.

A ideia de que a ayahuasca seja uma substancia hierobotanica, ou seja, que sofra
uma sacralizacdo, torna sua existéncia divina e dotada de interagdo méagica com 0s
humanos. Maislo que isso, nos sistemas de pensamento xamanicos, as plantas sao seres
dotados de consciéncia, o que significa que tal interacdo se da no nivel de duas
consciéncias, dois agentes, dois sujeitos e ndo através de uma relacdo de consumo
sujeitcobjeto. N\amagem abai xo, cCujo nome ® AAyahuasc
processo de transmutacdo horaglanta feito pelo artista, revelando assim seu

entendimento do que foila experiéncia com o enteégeno.

Figura 16/ A A& a h u arscorte & ¢olagem digit#2012

aae\ BN © e
Fonte https://www.behance.net/rodrigofcx. Acessadol&ti1/2013
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Na s®rie AEstudos da mente humana e sua
Rodrigo entrava em contato com entedgenos, identiica despertatte seu interesse
pelo estudo dos efeitos visuais dos mesmos na mente individual e na cultura dos grupos.

Figural7el8i magens da s®ri e AEst udo secodee colegamtdigitalh u mana e
2012.
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Fonte: pagina do Facebook ddista acessada em 12/11/2013

As duas imagens estéo disponiveis em sua pagina no Facebook com as seguintes
|l egendas respectivament e: AE possz2vel deci
diferentes classes étnicas se encontra no brilho da simpécidad amigos de raca,
cores, brilhos e encantos, voc°s me inspira
acessada em 12/11/2013).

Em ambas observase padrbes geométricos coloridos semelhantes,
preenchendo ou saindo de cabecas humanas. A prevalénbiznéhno em forma de
cabeca/cérebro/mente indica, mais uma vez, o interesse de Rodrigo pelos mistérios da
mente e pela agéncia de substancias psicoativas na mesma. Como ja foi dito, Rodrigo
cogitou estudar antropologicamente as visfes causadas pelogra0g

No mesmo sentido, as figuras geomeétricas que aparecem nestes trabalhos

lembram bastante as que séo vistas na primeira fase dos ENOC e que constituem, de
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certa forma, um padrdo da experiéncia com a ayahuasca (e outros entedégenos) em seu
inicio.

Dent re os trabal hos fAorg®nicoso, como el «
2013, ou seja, 0s que seriam executados de forma manual e sem ajuda de ferramentas
digitais, Rodrigo destacou qQque na exposi -
Coletivo Aboio na Piacoteca do Estado do Rio Grande do Norte em 2013, existe uma
obra que faz referéncia direta aos ingredientes da ayahuasca, o mariri e a chacrona.

Figural9if ot o da Exposi-«0o AUma parte de n-so,

Fonte: fornecida pelo artista.

O quadro que interessa particularmente é este abaixo, que contém um desenho
da chacrona, arbusto do qual sédo utilizadas as folhas para a preparacdo da ayahuasca,

que leva também em sua composicao classica, o cip6 chamado mariri ou jagube.
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Figura 20- Detalhe da foto da exposi¢céo

Foto editada por Gabrielle Dal Molin

Como ja foi dito, o artista disse que nessa exposicao ele adicionou esse pequeno
quadro, porgue a ayahuasca estava dentro dele naquele momento. O nome da exposicéo
idealizada pelo trievidencia que a composicdo artistica que buscavam estaria muito
ligada as suas buscas e experiéncias pessoais da época. Portanto, Rodrigo, em meio a
outras imagens, faz questao de representar diretamente uma parte da ayahuasca, que era
também uma parte e Segundo o artista, "era o que estava dentro de mim naquele
momento, a ayahuasca”. O verbo no passado contido nessacfipaeecealgumas
vezes em nossa primeira conversa e foi possivel perceber que, de alguma forma,
naquele momento, Rodrigo estaeass ent i ndo mai s di stante da
estava no dai meo, come-ou a surgir em opo
religiosa atual, ou seja, o candomblé.

A afirmacdo de uma aproximagdo com esse universo, que ja havia sido
constatado em ows conversas informais, dessa vez, se concretizou em maiores
explicacbes sobre suas obrigacdes, e em relatos de sua relagdo com sua mae de santo e
seus orixas. Rodrigo, em um dado momento da entrevista de 2013, também se identifica
como fAj ur enmnteiimbo-00,, fedxoalctaando a proxi mi dade
religiosas do Nordeste.

Na imagem a seguir vemos uma referéncia direta ao universo religioso afro

brasileiro:
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Figura2lii magem da s ®r irecortd €dagemidigital2a013. u z o ,

Fonte:https://www.behance.net/rodrigofcicessado erhi2/11/2013

Segundo Rodrigo, a escolha por incluir estes elementos foi motivada por um
Amoment o de expans«o espiritual o, guando &
sonho e se apresentou como sendo seu mestre. Afirma ainda que até entdo ndo entendia
seu Al ado, imag ggme aos poucos foi compreen
indigenas, o xamanismo, o caboclo, que é a questdo do indio, do negro, do negro dentro
da mat a, do 2ndio dentro da mata e do que
construindo a identid&dvisual de seu trabalho artistico.

As interseccfes do sistema religioso ayahuasqueiro com-braBiteiro ja sao
de conhecimento de quem se pbe a investigar religibes como o Santo Daime
(principalmente a linha ICEFLU), bem como outros ecletismos, @mmdi u mbandai me 0
Vemos assim que, apesar de ter dito que nunca participou de uma cerimdnia ligada a
jurema, em seu percurso religioso Rodrigo circula simbolicamente por esses universos
ligadosaum fAivegetali smo nordesti noointpadménBBATE, 20
relacionado ao candomblé e a jurema.

£ i nteressante observar gue a entidade

Brancabo, n«o faz parte do pante«o do <cand
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Rodrigo nédo diz ter frequentado. Contudo, em busdardeiros de umbanda na cidade

de Natal, me deparei com uma situagdo curiosa: adeptos do candomblé sempre me

di zem que fAn«o h8 wumbanda no Rio Grande do
e diferenciarem a umbanda do Sudeste e a do Nordeste. Poré&egeita, sempre

completam que no estado o que sempre houve foram os cultos da jurema, o qual
apresenta semelhangas com os ritos umbandisfessa forma, pude inferir que a
representacdo de simbolos indigenas (flechas), amsi@renciais caboclos (agfira do

APena Brancaod) ® fruto do di 8l ogo do arti:

Nordeste, diversidade esta que é representada no desenho abaixo.

Figura 22- Obra coletiva: RFCX tauraPezzanpacrilica sobre madeira reutilizad® x 100 cm2013

Fonte: pagina do Facebook do artista acessada em 12/11/2013

Dessa vez, o universo indigena explorado é o da América do Norte, atestado
pelo adereco da cabeca e pel@e genda da foto em seu Faceb:
comumente utilizada eroeriméniasdo Fogo Sagrado no Brasil, e que remontam as
tradicbes das etnias indigenas naneericanas (OLIVEIRA, 2010). O artista sempre
faz questdo de enfatizar que seu percurgstiad acompanha um estudo antropolégico
e estético das mais diversas etnias do mundo. Dessa forma, é relevante notar que a
descoberta da diversidade étnica, cuja variabilidade de elementos simbdlicos |he serve
de matérigprima para suas criagdes visuasnbém funciona como aporte tedrico para

“Puke observar tais semelhan-as no filme fAEncantari as
documentados diversos terreiros de umbanda, candomblé e jurema da regido metropolitana de Natal.
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suas experimentacdes religiosas, tendo sido iniciada, inclusive, a partir de seu contato

com a ayahuasca, embora, com o tempo, suas referéncias tenham se alicercado menos
nela e mais nas religides afooasileiras.

Em seu discurso, portanto, foram apar ec
encontradoo mais no candombl ®, e que por
daime j& abriu muito, j& mostrou muito, mas ndo achei assim especificamente nada que
procurava no daim o . Contudo, estar imerso no cando

outras possibilidades como vemos em um trecho de entrevista concedida em maio de
2014:

No livro que eu t6 lendo, espirita, fala disso, tem os elementais, € uma
subclasse de coisas que existna natureza, os espiritos se utilizam
disso para fazer vérias coisas, e ele disse que existe Gabi, sereia,
fadas, ninfa, e todas essas coisas existem, sdo energias que tdo na
natureza, a gente colocou nomes, mas nao so.idsoinfa executa

um tipo detarefa na natureza, entdo ela é uma energia presente na

natureza, e ela faz isso. As sereias sdo energias que se encontram
dentro do mar, todas energias.

A possibilidade de utilizagdo deliberada de uma série de sistemas simbdlicos
visando o autoconhecim® (SCHWADE, 200§ aparece aqui materializada em um
conjunto variado de simbologias que vai desde a pratica de obrigacbes com seus orixas,
até a leitura de livros espiritas, passando por um enorme campo mistico que abarca seres
magicos, constituintes aiversas cosmologias pelo mundo.

As mudancas percebidas em sua fala ndo param ai. A despeito de sua primeira
entrevista, na qual o artista constréi uma relacao causal e linear entre a ayahuasca e o
estudo das etnias indigenas, na segunda (maio de 20d4)yverte a ordem e afirma
que o estudo se iniciou antes do contato com o cha, e que por chegar as tribos que fazem
uso no Brasil, ele sentiu vontade de experimentar. Nessa segunda entrevista, ele também

esmiuca melhor o evento da primeira vez, no treple apresentamos a seguir:

Estudando a cultura indigena, faz parte. Ai vi os yawanawa, 0s
kaxinawa, algumas etnias que eu usei, que tava nedserso.Dai
guando eu experimentei que foi interessante, porque eu tive a
oportunidade de ir, conversei cammestre da Eco Flecha da Mata,
justamente sobre o meu projeto artistico, tenho vontade de fazer um
estudo artistico sobre isso, queria experimentar iSso, que iSso é muito
importante, até pela questdo mesmo de viver, mas foi interessante a
guestao artista, até isso pra vocé, que foi a partir dai também que ele
resolveu fazer a cerimdnia. Porque eles ndo abrem a flecha. Eu acho

80



gue um dos motivos foi esse. Porque a gente estava visitando e ia
voltar. Eu, Sophia, Felipe levou a gente porque é meio fecletalo,

ndo estava exercendo tanta atividade como t& hoje porque hoje € um
centro mesmo de xamanismo.

Observase entdo que, diferente do dito anteriormente, houve uma Unica
experiéncia nesse centro, e que esta foi direcionada para um fim instrumentad, fato d
gue n«o h8 men-«o0 at® ent «o. Nesse sent.i
2013), numa busca consciente, pensada, e por isso, hum vocabulario prévio, acessado

pelo artista, que o possibilita de entrar em contato com essas vivéncias. Além disso, é

do,

pertinente pensar na quest «rasi dima rad axiste s mo X ¢
como categoria como no Peru, na prética, jA se apresenta como uma realidade, em
algumas localidades. Descoke para outro estado com a finalidade de participar de
rituais da ayahuasca demonstra o paradoxo entre o desejo por um conteudo tradicional e
a apropiacdo moderna desse conteludo através de uma forma particular, visando um
objetivo individual. Nesse sentido, poderiamos dizer que, mesmo a Eco Flecha da Mata
ja é uma apropriacdo realizada a partir desse didlogo, caracteristico das experiéncias
religiosascontemporaneas.
Em outros trechos desta segunda entrevista, em 2014, ha mais detalhes sobre a
sua primeira experiéncia com a ayahuasca, que na verdade foram duas e que por isso, 0
artista também evidencia as diferencas que vé:
E eu estava muito nos brasibs dai estava nesse lance da ayahuasca
também. Vendo ai depois descobri as doutrinas e quis conhecer as
doutrinas. Ai se abriu, na verdade assim, apareceu, eu conheci uma
pessoa que pode me levar e ai me levou em Canoa Quebrada, que eu
tomei no Céu dalbr da Canoa que é um dos maiores eu acho, daqui
do Nordeste.
[..]
E dai foi um espanto porque eu estava no estudo indigena e estava ja
estudando ayahuasca assim, via na Internet todas as imagens, estudava
as coisas assim de xamanismo, via toda essa, &idsa questdo da
ayahuasca da bebida, queria provar, queria utilizar isso, porque eu
gueria desenvolver um projeto em cima disso, tanto que o primeiro
edital que eu enviei para a Pinacoteca do Estado se chama
i Xamani s mo: conheci mampimera @deacdestr al 0.

exposi¢cao que eu queria montar...

[.]

foi muito importante, a gente ja tinha tomado daime, é um risco,
porque foi no outro dia que a gente foi na flecha e ele convidou para
fazer outracerimbnia.Mas dai eu disse que era importante para meu
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desenvol vimento art2stico e ele di
Dai ele preparou tudo, masica, foi muito interessante.

[.]

Dai eu tive outra ideia do daime, porque a primeira vez que eu tomei
foi muito assustador porque eu tomei no daime né? Sabia, meu amigo
falou, a gente vai tomar ayahuasca, mas ele ndo falou, eu néo tinha
estudo, tanto, sobre o0 que era o daime, sabia da parte do xamanismo,
nao sabia da doutrina do santo daime. Quando cheguei natigiega
fardados, depois disso que eu estudei o mestre Irineu...

Na leitura desses trechos pesieobservar que ha uma significacdo posterior a
experiéncia e que lhe confere um dom magico e extraordinario dentro de sua trajetéria.
Na medida em qusmar a gahuasca dentro do ritual da Flecha foi tido por ele como
um agente transformador de sua vida e de sua arte, sua memoria acerca do evento
adquire um tom teleolégico e mesmo divinatério em relacdo ao que passou pela cabeca
do condutor do ritual naquele monte.

Outro ponto interessante é a divergéncia exprimida em sua fala, em relacéo ao
xamanismo e ao ritual do Santo Daime. O impacto estético da disciplina, préprio de
uma religido de doutrina e que, tem em seu sistema, inUmeros simbolos cristdos, néo € o
mesmo causado por uma cerimoénia filiada a uma tradicdo indigena. Para que haja o
mesmo respeito, ainda que ndo o mesmo sentimento de pertencimento, é preciso

conhecimento, aprofundamento:

Tem as duas, tem o daime, massa, legal, dai depois eu fui ver como
era interessante assim, e respeitar, toda a histéria do mestre Irineu, do
seringueiro, da oracdo da virgem Maria, todas essas coisas, € muito

7

interessante eu acho. E o xamanismo que €& magico, encantador
(Rodrigo, entrevista em maio de 2014).

No repertério simbdlico de Rodrigo, e no de muitos adeptos das novas
modalidades urbanas de consumo da ayahuasca, ha a disputa entre 0 xamanismo
enguanto magia e o cristianismo enquanto tradicdo, este, que embora passe a ser
respeitado, ndo chega, no caso de nossoldotgor, a representar sua orientacao
religiosa e estética. Quando perguntpdo queele achava que tinha mais proximidade
com 0 xamanismo, sua resposta busca na historia, sua legitimagcdo, ao dizer que o
xamanismo € indigena, feito desde a-lisddria, ©m as coisas da natureza, com a
transicdo da natureza, e que quando pensava nisso, ja pensava também no padrdo de

cores. No Santo Daime, por outro lado, pensando na perspectiva grafica, expandiria
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muito mais, ndo sendo a melhor via de inspiracdo, e quepytoo lado, numa
perspectiva religiosa, seria muito Adoutrin

Como ja foi dito, as religides, dentre elas o Santo Daime, constroem sua
cosmologia se valendo de variadas partes de outras religiosidades, colasagsm
um mosaico realmente diverso, que se exprime imageticamente nas vestimentas e
decoracao dos centros daimistas. Talvez seja isso que Rodrigo tenha querido dizer com
Afexpans«o0, j 8 que a imagem da ayamaasca er
passe muito mais por padrdes pictéricos e ndo por figuras humanas, santos e entidades
diversas. Quanto ao peso da doutrina, sua rejeicdo se explica pelo perfil tracado
anteriormente, do jovem que se interessa pelos temas religiosos, sem, no entanto,
desjarem se adaptar a um sistema fechado, e sim que as vias de circulagdo estejam
abertas.

E pertinente ressaltar que, entre os adeptos das religides institucionalizadas
como o Santo Daime, existe o termo fAborbol
aoindividuo que pula de um centro para outro e ndo se fixa em nenhum. Vemos entéo
gue a categoria de Adoutrinadao e de fborb
com as identidades que cada um assume para si. Nesse momento, podemos evocar a
andlise ddBecker sobre ogutsiderse os termos utilizados por quem edtditroe quem
estafora do grupo,comomarcadores de diferenca e produtores de relacbes especificas
em seus contextos (2008).

O jovem, neste segundo momento, também ja sabe localizar melhor sua
aproximacdo com a antropologia, ao dizer que se trata de uma esamh@mocional,
atrelada ao seu ser artistico, e ndo profissional, mostrando assim sua desisténcia por
fazer o mestrado na area e substituindo a intencédo por um aprofundamento noacampo d
design gréfico, sua formacéo.

Quando conversei mais sobre seus itinerarios académicos, profissionais e
pessoais, percebi que Rodrigo tinha um repertério prévio antes de suas experimentacdes
com a ayahuasca e seu desenvolvimento artistico. Pois doricomtié ndo seria capaz
de empreender rela-»es como as eingiaéessas e
indio em qualger canto do mundo. [...] porquppr exemplo os indios s&o indios,
africanos séo, os aborigenes também séo indios. S6 muda a culta@ak mas séo
nat i AXqoiesido mobilizadas algumas categorigwdio, culturanativoi e mesmo
um saber geografico, os quais sdo produzigmrtir de uma vivéncia em varios

contextos e através de imagens e conceitos de cultura, que ele acessou por meio de
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experiéncias possibilitadas por um interesse e certo conteudo ja adquirido, nos quais a
arte sé veio capacHa a expressar.

Sem querer dpr por uma das versdes de sua narrativa, se a ayahuasca veio
antes ou depois do tema étnico, que para ele é central, julgo mais interessante
compreender como esta experiéncia, e as outras que se seguiram (foram citadas mais
quatroou cinco experiéncias am a bebida), foram responsaveis por abrir um campo de
possibilidades para ele, no sentido que Gilberto Velho pensou o conceito (1987). No

trecho que segue é claro o sentido dessa expansao:

Porque Gabi, quando a gente toma ayahuasca, ainda € muito presente
pra mim, anatureza..em qualquer exposi¢cdo que eu quiser fazer,
independente se o foco dela for ayahuasca ou néo for, ou for o que for,
porque eu tive esse contato com a ayahuasca e isso me proporcionou
uma visdo de natureza. Uma das coisas que eueggradisso, da
ayahuasca, do daime, das experiéncias, é a natureza, porque vocé vé a
natureza vibrar, vocé sabe que a natureza existe entendeu? (Rodrigo,
entrevista em maio de 2014

Temse aqui expresso o0 sentido de uma mudanca irreversivel, da treaagsor
da ascensao simbdlica e nao material, préprios do individuo de camada média, que tem
por projeto, o autoconhecimento e o desenvolvimento de um si mesmo sensivel e
aberto, que € mobilizado ndo somente no campo de suas relacbes afetivas, como
também e sua criatividade.

A s®rie AEtnias da mat ao, gue se torno
composicao eclética de conteudos étnicos, que tthama a atencdo de Rodrigo.
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Figura23e24i magens da s ®r icdagdmdigitalpklds da Mat ao,

Fonte:https://www.behance.net/rodrigofcicessad@m12/11/2013

Foi solicitado em meu segundo encontro com o artista (maio de 2014) que ele
elegesse uma obra que melhor representassidiag@ com os temas das etnias e do
xamanismo e Rodrigo escolheu o quadro abaixo:

o API a adrila:essohﬂea:anﬁamdmzomzom

F. 3 p\” Wi\ *(‘ »

Figura25-quadr

Foto: fornecida pelo artista.
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Ela representa a energia, eu digo assim a energia da natureza.
Digamos né assim, um termo, a energia psicoativa da natureza, porque
ela estd na frente, fumando, que o tabaco ja tem essa coisa da
passagem espiritual, porque a fumaca é que leva nossooeseid

as mensagens, leva as coisas. E atras dela tem um cacto também que é
uma forga forte e por trds todas as outras plantas, meio, meio néo, bem
enteogénico. E ela nessa coisa da magia também assim, tem até a
fumaca assim, como se ela tivesse ness@ienécorporada mesmo.

Em sua explicacdo sobre o quadro, é possivel detectar elementos presentes em
toda a nossa analise até aqui. A relagdo de poder entre o homem e a natureza,
representada pela influéncia psicoativa desejada por este, o simbolisoato cdo
tabaco, a nocdo de espiritos viajantes, o saber sobre outras plantas usadas em rituais
Xxamanicos como o cacto (San Pedro, peiote), o conceito de entedgeno, a natureza como
magia, a ideia de incorporacdo espiritual. A soma de todas essas patesn G
trazem tracos de cosmologias, doutrinas e significacbes variadas, traduz em imagem, o
conjunto de suas experiéncias e nao s6 este, mas também um repertorio que é construido
simultaneamente as suas vivéncias, as quais sao possibilitadas por pes@gsas,
sua propria formacéo artistica, seu grupo sociocultural, sua geracao e relacdes pessoais.

Apds percorrermos as narrativas textuais e imagéticas de Rodrigo, vemos que 0s
fatores sociais e geracionais foram fundamentais para a construcaotidgestida até
o momento. Como um jovem de camada média, residente em uma capital
razoavelmente grande do Brasil, ele teve acesso a uma série de conteddos culturais
importantes para seu desenvolvimento artistico e pessoal. Da mesma forma, foi e
continua endo possibilitado a ele um tempara que se constitua cormartista que
busca seryisto quepbde deixar seu emprego na galeria de arte e passar um tempo
viajando, bem como depois de voltar afirmou que n&do procuraria emprego tao cedo,
querendo apenastadar e pintar.

Como se pode imaginar por essas declaracfes, Rodrigo tem um respaldo familiar
para que possa seguir o caminho que escolheu, do contrario, a dedicacdo concedida a
arte estaria comprometida com o trabalho. Vemos assim que, sua origemr,familia
inserida num determinado contexto social e cultural sdo, se ndo determinantes, grandes
contribuintes para seu acesso a estruturas elementares da linguagem, as quais
permitiram sua op¢ao por uma carreira artistica.

Seguindo a mesma linha de raciocisiga busca e acesso por religiosidades que

permitam um autoconhecimento, também é diretamente influenciada por seu lugar na
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sociedade. Seu fAcuidado de si 0 est8§8 vincul
espiritual, que nédo deixa de ter relag®m o copo, poisseus sistemas preferenciais de

crenca sao os das religibes com forte ligagdo com o corpo, ou ainda, com a nao
separagao entre corpo e mente.

Através da busca por si mesmo e através da arte, fortemente marcadas por sua
experiéncia com a ayahsca, ainda que ndo exclusivamente, o artista ascendeu no
sentido espiritual pretendido por ele. A coexisténcia entre a brilhante experiéncia
sensivel e a permanente reflexdo que a acompanha, de que nos fala Labate (2000),
produz, no caso do nosso inteddor, uma necessidade de estar préximo ao tema da
natureza, através das imagens. Seus desenhos podem variar, desde a representacdo dos
vegetais propriamente, até os seres inseridos em culturas diversas, suas vestimentas e
estéticas especificas, mas a rne#a sempre estara representada, mesmocoue
ancestralidade, do ser nativo, o étrgomoorigem, magia e saber.

Os deslocamentos reais e simbolicos, se é que seja pertinente tal diferenciacao,
empreendidos por individuos que buscam na mata as respasta cidade ndo é capaz
de Ihes dar, sugerem que a esséncia ansiada por eles esteja no Brasil primitivo, arcaico e
gue somente neles podem ser encontrados o0s projetos de futuro, tanto de uma
perspectiva social, quanto individual. Nao me parece um na¢athd sem importancia
gue Rodrigo tenha se autonomeado, ainda qu
assim tenha proposto para si e para 0s outros, que mesmo na cioeskyeél ser um

pouco indio.
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2.2 - Costa, o xama das cores

Figura26i i S u p dlemsbbre tela e acrilica, 60x80cm, 2014.

Fonte: fornecida pelo artista

Na Vila de Ponta Negra, bairro conhecido em Natal por abrigar um circuito
alternativo junto as moradias populares, reside Francisco Costa Rebelo, mais conhecido
como Costa, diretor de cena, formado em Artes Cénicas, xama urbano e artista visual.
Nascido noPiaui, tem 37 anos e dois filhos com Nicole Nunes Passos, 0s quatro
residentes na Casa Aho, a qual se caracter
2000), ou seja, um espaco que agrega diversas vertentes filosoéficas, religiosas e
esotéricas, as quais gmibilitam o oferecimento de diversos servicos de atendimento
individual e coletivo, sintonizados com as praticas de vivéncias alternativas ao cotidiano
padrdo das cidades contemporaneas. As atividades que acontecem na Casa variam,
portanto, de atendiments gestantes por meio da doula (Nicole), as rodas xamanicas
de ayahuasca.

O oferecimento destes tipos de servigcos se articula dentro de uma perspectiva de
reorienta-«o0 de aspectos da -estdaracobaodi an
procuram tais alterti@as (SCHWADE, 2001). Neste sentido, apesar de haver um
grupo que frequentemente esta presente e consome 0s servicos e produtos oferecidos
pela casa, se configurando muitas vezes con

na fala de Costa), ha também uransito de pessoas que recorrem aos métodos
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terapéuticos e rituais que la acontecem, o que, segundo Schwade, caracteriza a diferenca

destes para as Acomunidades rurais alternat
Costa iniciou sua trajetéria xamanica com suas primekpsriéncias com o cha

na UDV, em 2003, em Belém, onde residia. Pouco depois, conheceu o Santo Daime e se

fardou. Nao obstante essa primeira vinculagéo, foi somente em 2007 que Costa iniciou

uma relagdo mais profunda com as medicinas da floresta. Comamgaupara Curitiba

(PR), ele conta que conheceu a cerimbnitedtazcal da fABusca da Vi s«o00

do Sol o, al ®m de f ape®te’ Sam Bedod,| hidls o g utiutao sso
iMama <€ecddantas outras maravil ha&sntgqoe a
Segundo el e, tudo I SsoO gue neste trabal h

conhecidas como plantas expansoras, na realidade séo plantas que mostram quem a
gente real mente ®0.

l nici ou ent «o, seu caminho es*hdaritual
Mont anhao, que nada mais ® do que a inicia-
norteamericana, sistematizados pela Native American CRueclpela Igreja Nativa
Americana do Fogo Sagrado de Itzachilatlan (#31p Brasil e em outros paises. Nos
anos de 2009 e 2010, imerso nas vivéncias do FSI, conheceu o rapé indigena amazdénico
e assim comecgou o0 contato com o0 xamanismo yawar@evéidado por liderancas das
aldeias para fazer as dietas que marcam o aprofundamento dentro dos conhecimentos
xamanico de toda a medicina tradicional desse povo, cujo traco marcante é o uso da

ayahuasca e do rapé, Costa comeca a desenvolver também seu lado artistico na pintura,

26 | ophophora williamsii cacto nativo do sudoeste dos EUA e do México, utilizado ritualmente pelas
etnias Huichol, Navajo e outras, cuja substéncia principal € a mescalina (BRAGA, 2010; GEIST, 1990;
SANGIRARDI, 1983).

2’Cacto tamb®m conheci doéofdgnhrioda megifoelos drdesie \Wdizadolema o
rituais indigenas no Peru. (SANGIRARDI, 1983).

28 Honguitos é o termo em espanhol para cogumelos e provavelmente se referem as espécies que contém
psilocibina, principio ativo que causa estados alternativos de consciéncia

2 Termo que usa para se referir a folha de coca.

%¥Segundo uma monografia de conclus«o de curso feitsa
uma HAexpress«o nat-americand paraxiemotea umma gtengao pwproposito de algo ou
ajuma coi sado (GAMA, 2015).

31 A Native American Churckeve inicio oficial em 1918, nos EUA. De acordo com Braga (2010), sua
origem esta relacionada a protecdo de cerimbnias indigenas antigas, bem como a introducdo do
cristianismo e as pressfGes demogréficas €prcaram o contato de etnias dos EUA com grupos
mexicanos que consumiam o peiote.

%2 Criado oficialmente no inicio da década de 1980, nos EUA, pelo mexicano Aurelio Diaz Tekpankalli,
atual lider espiritual mundial do movimento (OLIVEIRA, 2010).
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0 que na musica ja vinha surgindo, mas que no visual se atinha, até entdo, aomente

pontilhismos. Em entrevista concedida em maio de 2015, disse ele que

no principal mergulho assim dentro da floresta, fiqginto meses,

trés meses em recolhimento, j& dentro do estudo forte de pajelanca,
aprendendo mesmo na escola yaw4, entdo vocé fica isudadmtéo

vocé escreve, estuda muito, reza, e eu ficava com um caderninho,
aproveitava pra pintar também né e ali eu comecei a ver que comecou
a nascer traco. Com um referencial daquele contexto em que eu me
encontrava, e ai eu cheguei em casa e compieitelinha pequena, e

pra minha surpresa assim fluiu, tava mais livre entdo fluiu aquela
liberdade né. E ai fiz aquela tela pequena, foi a primeira de uma série,
ai pronto, a partir disso ai eu comecei. Bom, entdo é uma boa forma de
eu expressar nao exatame as minhas visées, mas também as minhas
visBes, mas de eu expressar um sentimento aqui, me expressar né, me
colocar aqui, através desse referencial dos kene sagrados, que sdo 0s
desenhos sagrados.

O discurso de Costa sobre seu fazer artisticmecad pela ideia da liberdade

comoo elemento propulsor de sua criacdo e da construcao de seu estilo. Para o artista,

alcan-ar a condi-«o0o de | i vapefundanertosdenaa r el ad :
de voc°®° mesmoo, pr opor cisoa),achsdsradp eraplanfame di c i
Afexpansor ao, mas que, na verdade, mostrar.i
nosso potencialo. Costa expressa sua fil.ie

afirma que o contato com a ayahuasca se daneil u ma d € entrandd dedtro de
outra divindadeo, tendo como resultado uma
tem dentro de voc°0 e fundando a | iberdad
visual. Vése assim, que o artista parte de uma interpretacdo sabner@uria arte,
calcada num desenvolvimento delf numaprimoramento do eu, através da dilatacao
de suas potencialidades e de uma cura por si mesmo (MAGNANI, 1999), nocao
bastante utilizada pelos grupos alinhados com a Nova Era e que em sua falaraparece
termo Aalinhamentoo.

Em seu livro Fenomenologia da PercepcgaderleauPonty (1999, p. 298)
afirma a ideia de que a partir do momento em que a experiéncia é reconhecida como o
inicio do conhecimento, ndo existe mais separacao entre aquilo que dever@gse
efetivamente €. Partindo disso, € possivel compreender quetia da percepcao
multissensoriapropiciada pela vivéncia no ritual dmi, o saber de Costa passa a ser
determinado por ela, sendo assim plataforma de explicacdo para seu mundo. Por conta

disso, o artista ndo localiza sua criatividade e técnica artistica em outro campo que nao
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seja a | iberdade ger admeeda cparatoi,r ddaes digpnd hendi
capazes de aflorar a criatividade.

E importante reafirmar que, apesar de Costa ter formagdo em artes cénicas, no
campo das artes plasticas ndo teve nenhum tipo de treinamento, ou seja, o artista se
torna artista e deseolve uma técnica e estilo proprios somente apos sua iniciacdo com
os indigenas. Isso significa que ter producdo suficiente para compor uma exposi¢do na
Pinacoteca do Estatfndo era um plano, ndo estava, até os retiros na floresta, em seu
icampo dlei dpacdselssli@bli9B8A), Bois ndo havia audentificacdocomo
artista plastico e mesmo depois de iniciar o processo de criacdo, ndo havia a ideia de
expor e nem de eventualmente vender seus quadros, ou seja, adentrar um mundo da arte
mais institucionalizaaol

A facilidade de integrar um mercado de artes e um circuito de exposicoes é um
atributo de sua condicéo de sujeito urbano, ainda que a fonte de sua criatividade resida
em sua vivéncia na floresta e que os préprios indios dos quais ele recebeu seus
ensiramentos xamanisticos também desenvolvam artigos de arte destinesioda
(inclusive na prépria Casa Aho). E claro que nos tempos atuais, toda producéo artistica
€ capaz de vir a tona do circuito globalizado de informacdes e imagens, contudo, mesmo
quandoos indigenas produzem com a intencao de ultrapassar suas aldeias, normalmente
esta operacao esta atreladan mediador que ndo seja indio.

Ao explicitar que o que traduz em suas pinturas, ndo sdo apenas suas visoes, mas
também elas, o artista enfatiaacarater expressivo e emocional atrelado as obras, bem

como a total influéncia ddsene os grafismos geométricos das etnias da familia Pano.

Figura 27-fi F a m2atrilicasbbre tela120x40cm 2015

Fonte: fornecida pelo artest

33 A exposicéo ocorreu entre 28 de novembro e 10 de janeiro de 2015 na Pinacoteca do Estado do Rio
Grande do Norte, em Natal.
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Figura 28/ kenesnas pinturas corporais yawanawa

Fonte: http://www.heloisatolipan.com.br/

Seu traco nasceu durante seu aprendizado na aldeia, por iSSo carrega consigo a
marca do contexto de seu nascimento, da mesma forma como acontece com seus
trabalhos xamanicos, os quais embora sejam realizados longe do Acre, onde vivem 0s
yawanawas, sao, sado ele, pioneiros por serem realizados da forma mais semelhante
poss2vel ao Adesenhoo dos rituais daquel a &€
etapas rituai s, Aum trabal ho de represent a
Costa com os indfoyawanawd €, portanto, empreendida por dois caminhos: quando
realiza em contexto urbano, uma cerimonia da cultura do povo da floresta e quando se
expressa visualmente através da mesma linguagem pictérica que eles, ou de forma
muito proxima a esta.

Estaapr oxi ma-«0o indica um fAevpimitvoéoni s mo
evolu2dod (BRAGA, 2010, p . 45) , ou seja, C
Costa aos amigos yawanawas € tal que ele processa uma transformacdo em si mesmo,
gue lhe propicie umparticipacdo mais efetiva dentro da cosmovisao indigefigufa
do neoxama, e nesse casobretudo do neoxama urbano, baseianesse resgate do
saber do 2ndi o, como fA2cone que centraliza
e espiritual do Ocidet e 0 ( BRAGA, 2 0 1 0 ecologiaesoterigme . A tr
misticismo (SCHWADE, 2006), a qual seria a base do movimento da Nova Era, atribui
a figura do indio, seja ele da Amazonia ou da Sibéria, um carater de ecologista
primordial, além de farmacologo e boigo (DESCOLA, 200) se valendo dos
elementos de sua cosmologia para a operacdo de bricolagem de simbolos e referéncias

misticas, que norteiam suas praticas simbdlicas.
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Nesse sentido, a visdo de mundo da Nova Era esta presente em sua vida, tanto
em sua prsona artista (mais recente), quanto na de xama urbano, que se estabeleceu de
forma mais concreta em 2012, a partir da
qual possibilitou a realizacao legal de trabalhos espirituais com os entedgenos. Segundo
Nicole me informou durante a minha primeira vez huma ceriménia desbinjunho de
2015, eles precisavam de um CNPJ para garantir a seguranca da Casa Aho, o que se
traduz ndo sé na institucionalidade, mas também no controle feito pelos questionarios
aplicadosaos nedfitos na Casa, bastante semelhante ao respondido por mim quando fui
auma igreja do Santo Daime.

Costa, entretanto, entende que os trabalhos que realiza na Casa nao sao
dogmaéticos e sim abert@asuma grande diversidade de crengas, cuja expressao se daria
pelos inimeros nomes de deus:

s

Esse novo tempo, essa nova era, desse novo movimento € esse
reconhecimento, deus. Eu falo deus, ndo é agregando a essa ou
aguela religido nao, é uma forma maigendivel. Mas posso dizer
grande espirito, forca maior, for¢ca cdsmica, tantos nomes em linguas
também shaneram (?), Wakan tankeantas outras, mas € essa forca
gue origina tudo, somos nés mesmos. Entdo nao é filho de deus, na
minha opinido né, somoswilidades, somos uma unidade césmica
celestial, o rezo da montanha aép metakuiasepor todas as nossas
relacdes, somos todos emparentados, para e com todas as nossas
relacbes. (Costa, entrevista em maio de 2015)

A mistura de referenciais espirituaes sonverte em suas pinturas, por exemplo,
qguando ele explica como se utilizou das duas cosmologias mais importantes de sua

trajetéria neste quadro:

Fonte: fornecida pelo artista
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Esse aqui é,amno eu falei, a primeira influéncia da montanha assim,
tem uma outra menor e tem essa daqui. Esse daqui é como se fosse a
cabeca da aguia né, o olho dela, e dentro eu botei uma simbologia
dessa unidade, dessa unido, que no caso é o nosso trabalho unidao
também dotemazcalda energia da montanha e da floresta. Entdo aqui

€ como se fosse a unidade né, tem a meia lua sagrada, tem a
montanha, tem o fogo sagrado, e ai tem outras coisas. Ai por exemplo
as ligacoes né, tu vai ver, ai tem a garrazinha da agyanas né. Se

tu for olhar € o kenezinho né, o desenho da jiboia, essa aqui é a trama
da jiboia também. Entdo ta tudo interligado. (Costa, entrevista em
maio de 2015)

A simbologia dos dois Arezoso se unific
assim ocontinuumsimbdlico existente entre as varias formas ancestrais de conex&o
com o sagrado e de como o0 contato com esses sistemas de crencas influencia sua
criacao artistica. A aguia para os indios nrartericanos € analoga a jiboia para os sul
americanosambas sdo animais sagrados que representam a sabedoria maxima para
esses povos. A meia lua, a montanha e o fogo séo os elementos da natureza utilizados
nos rituais da FSI dos quais ele participou.

Embora em algumas falas, o artista deixe claro que quogertos elementos
de forma consciente, é interessante perceber que em outros momentos ele aborda o seu
processo criativo como algo espontaneo e néo planejado, assim como aparece também

nas falas de outros artistas mencionados aqui:

Entdo a minha arthoje ela é inspirada nas pinturas sagradas nativas
indigenas e é a expressdo também do meu sentimento através das
cores, através da vibracdo de cada tela, é a expressao de como eu vejo
0 mundo, da forma colorida e feliz e alegre como eu vejo o mundo. E

€ un traco completamente livre. Uma coisa maravilhosa é vocé pegar
uma tela e comecar a fazer, a fazer de fato, sem ter a minima ideia de
pra onde vai aquilo. (Costa, entrevista em maio de 2015)

A ideia de umaxisténcia autbnoma do agro em relacédo ao setiadorremete
ao pensamento de Gell, pois enfatiza um carater de agéncia da arte (1998), o que de

certa forma também foi experimentado por mim na feitura do desenho a sequir.
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Figura30i A O mar aaguafelehadiode cor, 29,7x48, 2015.

Fonte: diario grafico

O desenho acima foi feito em agosto de 2015, apds a participacao no ritual do
Uni , na Casa Aho, um m°s antes. A Amira-«o
primeiras, na qual me senti como se estivesse sentada em cima dagiadétsm perto
da minha casa, olhando para o mar e era como se fossem nascendo flores e plantas
suculentas gigantes e coloridas, em tons de rosa, laranja, verde claro e amarelo.
Contudo, a parte mais interessante do desenho foi que, apds fazer o fagdarééa e
desenhar as flores com lapis, percebi que as marcas da agua na tinta tinham formado
outros desenhos, e fui encontrando assim outros elementos, 0s quais ndo tinham sido
pensados antes.

A sensacao que eu tive foi como se o desenho estivesse,vp&a primeira
vez, entendiealmenteo que meus interlocutores queriam dizer quando contavam que o
desenho fluia a despeito do planejamento, que muitas vezes comecavam quadros sem
saber para onde iam e que descobriram personagens (conssasnios d8oleta) a

medidaque iam fazendoA capacidade de transformacdo empreendida pelo préprio
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desenho ® corrobor ada ppcturesitake power fpom it n d o
they are of and, furthermore, can be meddled with so as to change what they are a
picture of 0 E(nécesBadia salipntar, énBeBaito, que tal poder pode ser
bastante influenciado pela técnica, pois no caso desta imagem, ela s6 se constituiu dessa
forma, porque a tinta aquarela depende do uso da agua e esta escorreu, dgaspu p
marcou o papel a ponto de poder interagir comigo e juntas criarmos novos elementos
para o desenho.

Este poder intrinseco a arte pictérica surge igualmente quando Costa afirma a
nocdo de que suas telas vibram, o que pode ser entendido cotmansbordamento
das duas dimensdes da pintura. Na explicagédo de outros dois quadros, Costa reitera a
ideia da vibracao:

Figura 31i A F e i, dciilicagobre telal20x80cm 2014.

Fonte: fornecida pelo artista

O essa aquipor exemploé um feitio né? Ai ui ta o caldeirdo de uni

né, a fogueira, aqui como se fossem os espiritos guardibes da terra,
tem a ver com a terra, aqui lembra uma mari (?) que é uma
capivarinha, aqui ja lembra um outro ser da terra, aqui ja € um formato
de uma cabeca de uma quexadgpovo yawanawd é o povo da
guexada, esse aqui ja é o kene da jiboia, aqui ja € a folha, aqui € como
se fosse o cipé e ao mesmo tempo as folhas, o cipd, o uni né, o cipo
mesmo da ayahuasca, e a folha, dai eu fago as folhas como se fosse a
folha do encantga o que elanos traz né. A folhinha verde nos traz
isso, a vibracao de cores e magia. Que a miracdo mesmo ta na folha, e
aqui séo as jiboias, cada jiboia tem uns kenes diferentes, essa aqui por
exemplo lembra mais a cobra grande, essa aqui é a jiboirrda t
(Costa, entrevista em maio de 2015)
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Nessa tela, o artista além de fazer referéncia direta ao cipo e a folha que dao
origem ao cha ayahuasca, constréi a cosmologia yawanguweido traz para a
dimensao visual, os animais e os desenhos sagrados, bem como os elementos por meio
dos quais a bebida é feita. E interessante observar que Costa afirméingjuaci®
esta na folha, na chacrona, e como ja foi explicitado no capitéedte o ingrediente
que possui DMT. Ao contrario de algumas cosmologias indigenas apresentadas por Luz
(2004), as quais enfatizam a sacralidade do cipd mariri, Costa atribui poder a folha em
detrimento do cipO, o que reflete de forma bastante clarag@igrconstrucdo da
cosmologia neoxamanica urbana: rituais da floresta atrelados aos conhecimentos
urbanos da ciéncia, relativos a quimica dos psicoativos e ao corpo humano.

O que quero chamar atencéo é para o fato de que, ainda que ele entenda que os
trabal hos espirituais que realiza na Casa Ahc
ceriminiaodo que ocorre nas aldeias do Acre,
urbano, metafisicamente distinto dos indios, e isso fica claro em sua arte, além de se
manifestar na propria diversidade de rituais e simbolos manejados na Casa, 0os quais nao
atendem exclusivamente as tradicdes indigenas amazonicas. E preciso ressaltar,

entretanto, que da mesma forma que a Nova Era se apropria de praticas xamanicas, 0S

xamadsior i gi nai so6, tamb®m se apropriam dos con
biomedicina, por exemplo (LANGDON, 2010).
£ interessante observar O manejo das ¢

medida em que, apesar deste trabalho considerar que €astajuadros e a Casa Aho
estejam todos imersos no universo do xamanismo utha@oessencial para ele o
contato com a natureza, ou seja, a ida a floresta (Amazodnica), tanto por ser sua principal
fonte de aquisicdo da ayahuasca, quanto por ser a origeeusleonhecimentos rituais

e artisticos.

Wagner Goncalves da Silva, em seus trabalhos sobre o candomblé na Babhia,
utiliza o conceito de Afitolatriaodo para di :
dentro do culto afrdrasileiro (SILVA, 1996, p96). Da mesma forma, as religides
ayahuasqueiras, sejam elas de matriz doutrinaria catélica ou n&o, podem ser
compreendidagsomo fitolatricas, ou seja, adoradoras de plantas, de outros elementos

naturais e divindades ancestrais, assim como o candombidleasda. Por conta dessa

34 Xamanismo urbano e neoxamanismo sdo pensados neste trabalho como categorias semelhantes, no
entanto é preciso ressaltar que o neoxasmamipode ndo ser urbano e sim estar presente nos mesmos
lugares onde h& ou havia xamanismo, s6 que com nova roupagem.
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caracteristica, os itinerarios de obtencdo das plantas que sao 4pratésigpara o cha

sao determinantes no entendimento da organizagao e cotidiano dos sujeitos e grupos que
se utilizam da ayahuasca, bem como a prépria repre@entagial constante do mariri

e da chacrona, o que é feito por todos os interlocutores dessa pesquisa, indicam que haja
essa fitesacralizacdo, ou ainda, essa hierofania biologica (ELIADE, 1949 apud
MONTEIRO DA SILVA, 1983).

O dinamismo caracteristico daselacdes florestaidade revela que a
compreensao de ambos os universos, tanto topicamente, quanto simbolicamente, néao
pode obedecer “s regras r2gidas de outror
desenvolvimento urbano ndo é necessariamente obst@arulampedimento ao
pensamento m8gi coo, hs§, portanto, uma fAcol
praticas, valores e significacdes destoantes, conflitivos ou convergentes, que caracteriza
a vida multidi mensional da c hadaadadé e a Nesse
racionalidade na aldeia sdo empreendimentos instigantes para a antropologia urbana,
sobretudo a visual.

No conjunto teldala a seguir, € pos&l perceber mais nuances mgacadodo

sujeito urbano com foresta:

Figura32i i E n ¢ a n,taailical sohye tela, 90x80¢013.
T 0 |V (N NP e AAA P

Fonte: fornecida pelo artista

Essa aqui foi uma das primeiras que a gente fez, e ai também é um ser,
€ uma jiboia do encanto né, ai é como se fosse uma celebracéo assim,
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como se fosse uma festa no astral, como se isso tivesse dentro da
floresta, aqui 6, dancando, esse aqui td se movimentando bem, é como
se esse aqui tivesse dancando pra esse aqui, o chefe né. E tem vérias
coisas vibrando e acontecendo perto, e a jiboisapa® ali do lado e

tal, vibracdo né, é como eu falei, muito vibrante. [...] Entdo é a
harmonia através daluideusmesmo, através do divino, através das
cores, através da vibracdo de cada cor misturada, ai sai misturando
todas as cores e pinceladas dai vocé cria uma forma ou formas, que
sdo infinitas. Eu digo infinitas aqui, no que ta aqui, finito é infinito,
pode ollar dia e noite e ndo acaba nunca. Sempre que vocé ver, vai ter
algo novo pra vocé ver ainda. (Costa, entrevista em maio de 2015)

Talvez a parte mais importante dessa fala de Costa seja quando, logo no inicio,
el e fala figue a getanDige istd poryue, pods ter havidd apends o d o
uso de um v2cio de linguagem na wutiliza-«o
singular (fAeuod), contudo, essa frase dei xa
do plural remonte a uma ideia de quartista ndo faz suas obras sozinho, possibilitando
gue esse outro que 0o ajuda seja a pr-pria A
falar sobre o efeito da ayahuasca, ou ainda os yawanawas, visto que para realizar seus
trabalhos artisticos, nos @js estdo presentes &enes ele solicitou autorizacdo do
cacique e fez questdo de afirmar que incentiva seus amigos da aldeia a pintarem
também. Casoopee pel a explica-«o da fAfor-ao, ® i
presentes seraert anB,gi €eE3 r iot de ndnairacbelor est a q
artista encontra e mantém comunicagao.

Por outro lado, se as relacbes com o povo yawanawa forem compreendidas
como essenciais ndo somente no despertar artistico de Costa, mas também em seu
cotidiano de producéo, Merlegonty pode auxiliar com seu apontamento de que a arte
desperta os corpos associados ao artista, os outros que o frequentam e que ele frequenta
(2004), ou seja, sempre que Costa volta de uma das viagens que faz ao longo do ano
para & aldeias yawanawa, ele traz consigo um pouco de seus companheiros, presenca
esta que se manifesta no ato de pintar.

Na compreensao da parte final da fala do artista, onde ele ressalta tanto uma
continuidade do desenho, quanto o ndo esgotamento daafisa@da pela infinitude
inerente aos seus quadros, pode ser também admitida uma ideia de continuidade em
relacdo ao todo xamanistiastistico de Costa, na medida em que em sua fala é possivel
perceber que ndo ha separacdo entre 0s papeéis sociais ex@midele. A pratica

xamanica esta presente todo o tempo, quando ele diz, por exemplo, que toma a
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ayahuasca "s vezes para ir ~ praia com os f

fora dos rituais, ou ainda quando revela que gostou da conceituagid® alte feita por

um ami go que a denominou de fAneoxamani smo ¢
Em sua fala sobre o quadro fACabocl 2ndi c

inicio:

Muito forte né? Eu olho pra essa télsvezes, ja olhei ela na forcga,

gue eu pinto na for¢amas pinto sem ta na forgca também, mas eu to6
sempre na forga né [...] Essa aqui € uma representacdo muito forte de
um espiritodo encanto da jiboia. Tu vé que é como se fosse um ser,
desse universo do encanto da for¢a, da nossa linhagem, da nossa raiz,
como se fosse jiboia assim, metade homem, metade jiboia,
encantados, formas nao muito definidas, os olhos, tudo. Assim é a
energia do encanto né, sdo formas que a gente pode conésituar
vezes até como disformes, ndo sédo disformes, € a forma do encanto.
Essadaqui eu gosto demais dela. (Costa, entrevista em maio de 2015)

Figura33i i Ca b o c Jokasdbiredeta, 120x80ci2Q14.

Fonte: fornecida pelo artista

A dAfor-ao, o] Afencant oo, essa Vviv°nci a
representa para ele ndo somente o momento do ritual, da relacdo com a bebida e a
cosmologia do Uni, e sim algo totalizante em sua vida, formas de enxergar e fazer
mundos distintas dagiais se aprende, por exemplo, com a educacgéo formal brasileira, a
gual estamos quase todos submeti dos. A id
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Schechner (2012, p. 56), € um tema importante para a Nova Era, nesse sentide, entende
se a pratica de Costle ndo beber o chd somente durante os rituais que conduz e/ou
participa.

E certo que 0 acesso ao conhecimento indigena, o qual resultou em sua pratica
neoxamanica e artistica atual, foi possibilitado por um conjunto de fatores que o
levaram a conhecerdoutrina do Santo Daime, da UDV, a tradigcdo do Fogo Sagrado e
por ultimo, a cosmologia do povo amazonico. Tais fatores ndo podem ser explicados,
neste caso, por posi¢cdes socioecondémicas (ainda que em outros, elas sejam fatores mais
determinantes), mas pama série de caracteristicas subjetivas do individuo, cujos
percursos o levaram a isso.

Segundo Rolnik, qualquer perfil subjetivo € indissociavel de um perfil cultural,
ou seja, n«o h§ subjetividade fisem uma <car
reciprocamente, ndo ha cultura sem um certo modo de subjetivacdo que funcione
segundo seu perfilo (1997, p. 4). Nesse sen
de um mapa de referenciais culturais, o qual ndo partiu de sua criagao familiar, mas foi
adi ci onando outros trajetos ao | ongo do
heterogeneidadeo (VELHO, 1986) substitui a
yawanawa, basta que ele tenha aderido ao seu universo cosmologico.

E interessante observar, ndbstante, que apesar de Costa ndo ter ascendéncia
indigena e so ter iniciado seu caminho nestes conhecimentos ja adulto, ele fala em
Arai zo e Al i nhaampamverso yawanawal au seg@ncdnstroi a partir de
sua iniciagdo xaméanica, um paresue artificial, pautado numa alianga que se néo prevé
troca de mulheres, o faz em relagcdo aos simbolos, linguagens, legitimacdes,
salvaguardas. Esta € uma caracteristica dos individuos que incorpatimsaNew
Age os quais enfatizam a unidade dos pavasrecuperacao dos valores das sociedades
tradicionais, tidas como fonte de origem,
(BRAGA, 2010, p. 44). Costa, apesar de ser fardado no Santo Daime e falar com
respeito sobre todas as linhas ayahuasqueirdsadgni za a necessi dade

fonteo, nem sempre cumprida pelas religi»es

E infelizmente tem muitas pessoas que trabalham com essa medicina
gue nunca foram |4 e beberam da fonte mesmo. Que a fonte de tudo
sdo os indigenas, origem, onde bebeu Mestre Gabriel, onde bebeu
Mestre Irineu, foi com os indigenas né. E aonde os indigenas
beberam? No Grande Espirito. O Grande Espirito mandou pra eles,
um dia botou a intuigdo Ia, ha milénios, sei la quando, em um deles, ai
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cada etnidem a sua mitologia de como originou o cha, sempre a partir
da energia de uma grande lideranca deles, um grande pajé, um grande
cacique deles. (Costa, entrevista em maio de 2015)

Tal énfase é explicada pelas caracteristicas dos movimentos neoxanm@sicos,
quais valorizam acima de tudo, a origem da tradicdo de uso do cha, a preponderancia da
cosmologia indigena em detrimento das demais combinacdes com outros sistemas
simb-licos, como algo que possa resgatar o
levar ao estado anteriogo pensamento selvagem como uma espécsaida para os
males que ele mesmo criou.

O humanismo de Montaigne, cuja idealizacido edénica dos indigémagou
bases para a consolidacdo da estética romantica, na qual Baudelaire adicionou doses de
6pio e haxix&, contribuindo para o cenario interessado na consciéncia e para o
isolamento da mescalina do peiote trinta anos ap6s sua morte, € talvez o bsavo d
movimentos contraculturais que desembocaram em locaiscémoent r o do Pot en
H u ma psargidono final da década de 1960, no estado estadunidense da Califérnia,
berco da Nova Era (MAGNANI, 2000), da qual o neoxamanismo é apenas um
filamento. De 189 para ca, a quimica evoluiu, mas os laboratorios se fecharam aos
psicoativos, o0s indios ja usam calcdes, mas a Nova Era resiste.

A t«o dita Afor-ad que aparece no discur
de seres como de | u 0 artis&shservhl que spu desenho é M N c i «
Afaltar da for-ao e ao mesmo tempo um ser fie
for-ad0o, que quando fise apresenta pra gente,
Se apresenta de longe, de tdo espetidq ®, de t «o forte que ®O0.
ser |8 havia se apresentado para el e, Cost e
pai, mi nha m«e. .. 0, evocando mais uma vez

conexdo com as sabedorias yawanawa.

%Refiome ao texto ADos canibaiso, de 1580, no qual o
estilo de vida indigena, em contompo ao modo de vida europeu. A versdo consultada é de 2010 e consta

na bibliografia.

36 O poeta franc®°s descreve experi°ncias com - pi o,
de 1860. A versao consultada é de 2005 e consta na bibliografia.
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Figura34i A An& , «a cabre telald0x70cm2014.

Fonte: fornecida pelo artista

Neste quadro € possivel observar a presenca de varias jiboias, cujas peles
apresentam diferentéeneyawanawaComo é sabido, a jiboia € um animal sagrado em
diversas tradicbes amerindias, e no caso dos Pano, ndo é diferente. Considerada como
uma entidade feminina de poder, a grande mae (LAGROU, 1991), ndo é a toa que a
obra | eve o0 nome de aftomponante centralsda ocodnwloge@as s i m
dessa etnia, guardia dos segredos e poderes da ayahuasca. A partir disso, é possivel
pensar no uso das pal avr as Afal taro e fAche

superior da jiboia sobre os humanos. Costa diz que

a jiboia, ela conduz, entdo ela conduz as minhas telas também, vocé
olha, tudo tem jiboia. Ai é como se ela fizess€adatela € um
mundo né, que nem cancgao, cada cancao ¢ um mundo, ndo importa o
gue trata. Ai vai, ela sai costurando aquele mundo |a, estramdo
aguelas coisas do mundo dela, da forca, do encanto, dos seres que se
apresentam e tal. (Costa, entrevista em maio de 2015)

BN

Vé-se, assim, que o artista parte da atribuicdo indigena de poderes a cobra,
resgatando o sentido de lider, condutoraodegsora. Nesse sentido, Costa da um passo
além, considerando que a jiboia esteja presente em suas telas, assim como esta nas
viagens xamanicas, concedendo assim um status vivente aos desenhos das jiboias e
evidenciando o carater interminavel de suaslua mundo vasto para além do que se

Vvé no quadro.
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Ele comenta sobre essa indeterminagcédo precisa de seu trabalho, quando conta

gue um amigo considerou este abstrato:

eu td expressando algo que pra mim é tdo claro, mas também é

infinito, mas eu téexpressando uma forca divina. Entdo pra cada um

vai ser uma coisa e pra algumas pessoas, dependendo do estado de
espirito da pessoa, pode ser abstrato. Mas continua sendo belo. Entdo

ol hava, ol hava e n«o conseguia ver,
cosa,parece que forma um ser o, ® isso,
mim nao, é tdo claro, aparente, é o que ta ali. (Costa, entrevista em

maio de 2015)

E mister compreender que para Costa, sua arte ndo é apenas uma ferramenta
estética para se aproximar do rdardoUni dos yawanawa, para ele suas obras teriam
um poder semel hante ao pr - -prio chsg. Quando
Ol hoo, ele diz que A® um convite para ol ha
para tu ir ali meditar, € uma oportuadk para tu ir ali ter contato com o alto sagrado, €
uma oportunidade para tu ir al.i e sair com
nesse sentido, seria uma agenciadora de relagdes sociais e transformacdes, o que dentro
da perspectiva de Gell (1998)contra ressonancia.

E interessante perceber também, que Costa atribui aos seus quadros diferentes
nzveis de #fAfor-ao, 0S qQqQuais podem exercer
com a bebida entedgena, indicando as varias possibilidades de edsitittantes da
interagdo humanp | anta de poder. Ao falar sobre a o

variacao:

dai cé tem varias telas né, cada uma tem um tipo de forca, expressa
um tipo de forca do encanto, ndo é verdade assim? Mais colorido,
mais deso, mas nao é denso de ruim, mais forte, menos, essa aqui é
uma forca forte né. Dai tem umas que sdo mais alegres, tem umas que
sdo mais... né. Essa é uma forga forte, essa dai é um ser de forca
grande também né. (Costa, entrevista em maio de 2015)
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Figura 351 A M« gaxrdica sobréela,60x90cm 2014

Fonte: fornecida pelo artista

Durante a principal entrevista que realizei com o artista, Costa definiu sua arte
em varios momentos, utilizando conceituac¢des diversas que, no entanto, giram em torno
de alguns el ementos chave como, o Asagrado
necesariamente externos ao seu proprio eu, ou seja, ele entende que a sua expressao
individual seja uma expressao de divindade. Para o artista, a inspiragcdo que vai para as
telas € consequéncia de sua interacdo com as plantas e os seres de poder da floresta,
algo que naturalmente vem a tona. Ele diz que pinta para expressar seu estado de
espiritg o seu ser. Em outro momento diz que conceitua seu trabalho como sendo uma
expressao do divino.

Tragando um paralelo entre seus conceitos e as representacbes e funcdes
socioculturais dokenepara os indigenas, poderiamos pensar que ambos se aproximam
em um ponto, na representacdo do sagrado, contudo, existem profundas diferencas no
que concerne aosutros quesitos envolvidos no campo da arte. O primeiro € que a
no-«o de fAeuo igenasiédderente da aocd madigenal, solmetudo da

nocao naandigenanew agena qual o ego é substituido p&o Superiorou peloSelf
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(BRAGA, 2010, p. 3), os quais carregam consigo uma potencialidade grande de
obtencédo de poder e autoconhecimento, bem como uma intengéo de equiparagdo com o
sagrado (contida na ideia de fAsuperioro).

Um segundo ponto a ser considerado € que os grafismos indigenas possuem
funcdes sociais dentro do grupo, néo existindo apenas commartebjeto e pratica
de fruicdo, mas também sobretudp exercendo papéis de ordenacdo, organizacéo,
sinalizagdo. Em sua experiéncia com os indios Tukano, Ré&dh@latoff (1976)
afirma ter avido que tudo o que nésao indios designamos como arte, para aqueles,
esta inspirado e baseado nas experiéncias alucindt@oas a ayahuasca e, através de
sua metodologia comparativa dos desenhos, o antropdlogo chegou a um panorama de
repeticdo de c¢&s motivos, 0s quais ele compreendeu que eram codificacdes de
aspectos da fisiologia sexual e da lei da exogamia. Contudo, € preciso cautela para que
nao se caia numa concepcao funcionalista dacant® ummecanismo de definicdo de
relagdes sociais, emedetrimento disso se privilegie uma concepcao de arte enquanto
uma Aforma de viver o, algo que ofere-a um
através do visivel (GEERTZ, 1998).

Costa oferece outra definicdo, dessa vez se referindo as suas pintucas com
expressivas das energias de seres que vislumbrou na for¢ca, mas também de seres que
nem mirou ainda. A c o mremndeo faomde tjue a artistdado pel o
busca representar unicamente o que vé emipniaacoes e sim o universo simbdlico
no qual est8 inserido, demonstrando a perce
dentro desse universo e que pilts seja mais uma forma de interagir com eles.

Dentro desse processo de interacao atditty existe e se torna clara na fala de
Cost, uma relacéo de identificacdo, na qual a arte se torna espelho, diario, parte de seu
pr-prio corpo: AEu conceituo como Vvida, eu
como | iberdade, eu conceituo como eu mes M
processale encontro consigo mesmo propiciado pela experiéncia artistica, mencionado
pelo ja citado Gadamer (1996), demonstra que o artista procura, através de suas
criagbes, ser um pouco do que pinta, um pouco indio, um pouco encanto, e assim
transmitir todo o cohecimento que busca e encontra na floresta e nos mundos que a

jiboia Ihe convida a olhar.

37 Os termos que se referem a alucinagdo, como consequentes da ingestdo de entedgenos ja foram
problematizados anteriormente, contudo mantive o termo nesse trecho, por se tratar do vocabulario do
pesquisador, na época em que foi feita a pesquisa.
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CAPITULO 3 - O SANTO DAIME NOS MUROS DA CIDADE

Para compreender o fenbmeno da expanséo das religides ayahuasqueiras pelos
centros urbanos brasileiros, @nsequentemente, a mistura das linguagens visuais
urbanas aos ensinamentos das riltag religiosas, € necessagoe se tenha em mente
que o uso da ayahuasca como veiculo instrumental para trabalhos espirituais renovaram
o0 interesse iniciado na década6fe ndo sé pelas substancias psicoativas, mas também
por sistemas simbolicos diferentes dos tradicionalmente conhecidos pela hiptlaa e
antropologia da religidoSegundo Carneiro (2005), os unicos paralelos para esse
fendmeno séo: Alative American Burch que se utiliza do cacto peiote e se espalha
pelos EUA, Canada e México, e o cuBaiti, que faz uso da raiz iboga, no Gabao,
Africa.

Portanto, oCICLU (Centro de lluminacéo Cristd Luz Universad) ICEFLU
(Igreja do Centro Eclético Fluente Luz WeisalPatrono Sebastido Mota de Mglo
duas geracfGes do que se denomina por Santo Daim&€EBUDV (Centro Espirita
Beneficente Unido do Vegetal), ou sé UDV, e a Barquinha sé@o as quatro religides
institucionalizadas, ou seja, que tém autorizacdo legeh azer uso da bebida
ayahuasca e que se atém a um sistema doutrinario mais fixo e consolidado. Elas
guardam relacbes proximas no ambito de sua formacédo, tanto no que concerne as
relacbes e trajetérias de seus fundadores, quanto nos elementos esq@hadas
doutrina. O tragco comum mais importante é o sistema simbolico marcado pela unido de
forcas da mata e da cidade, isto €, da cultura e religido de colonizados e colonizadores.

Apresento agora os trabalhos e falas de Daniel Boleta e Tiago Tosh, ambos
fardados ha varios anos em igrejas daimistas de Sdo Paulo e Rio de Janeiro,

respectivamente.
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3.17 Boleta e a cura pela cor

Figura 36i graffiti feito na Zona Leste de Sdo Paulo

e TR 5 M - e
" ~As. § BRSNS

Fonte: pagina do Facebook do artista. Acessada em 15/03/2015

O paulistano Daniel Medeiros, mais conhecido como Boleta, € um artista de 35
anos, morador do bairro da Pompéia, em Sao Paulo. Iniciado na pichacédo na década de
90, transitou por varios estilos e linguagens, ndo sé da arte urbana, mas também em
estudios detatuagem. Sua arte é denominada por ele, ora como graffiti, ora como
muralismo, realizada simultaneamente com pinturas de telas e trabalhos em outros
suportes. Frequentador ha oito anos do Céu de Maria, localizado na regido
metropolitana da capital paubs Boleta desenvolveu um estilo marcante para seu
desenho, no qual sempre estdo presentes 0s passarinhos coloridos, envoltos por
filamentos retorcidos e outros elementos variaveis.

Na Unica entrevista que fiz com o artista, em julho de 2014, foi popsiaelber
que sua trajetoria é fortemente marcada pela interacdo com o espaco urbano preterido
pelas politicas publicas, tanto no inicio, quando o pixo era restrito as linhas de trem e
outros lugares marginalizados, quanto atualmente, em que seus trabsifos
espalhados pelos muros da cidade, mas principalmente em locdéiqueri Sua
identidade dertista, aindarmiza com sua identidade gechador, pois ele faz questao
de afirmar que ndo houve um sé ano, desde 1990, quando comecou, em que nao tenha
feito um pixo. E preciso enfatizar, contudo, o fato de que houve uma mudanca cultural
em relaca@ forma que a sociedade encara o graffiti: no inicio, confundido com @ pixo
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até hoje confinado no status de crime e reprovado moralmente por grande parte da
populacdo- o graffiti era também condenavel e praticamente impossivel de ser
autorizado pelos setores publico e privado, o que muda nas ultimas décadas, quando sua
linguagem e técnica passam a ser reconhecidas e integram espacos como Mmuseus e
galerias.

Percebese assim, que um processo histérico e social proporcionou um consenso
de atribui-«o0o de valor ao graffiti, antes
1977, p. 11) que significou o graffiti como arte, surgiu na Sdo Paulodguasia de
1990 e trasformou muitos pichadores como Boleta em artistas. Tal consenso, ao longo
do tempo, propiciou que grafiteiros transitassem em outros espacos e suportes, 0s quais,
admitindeos como artistas, fez com que também participassem das relacées comerciais
intrinsecas ao mercado da arte. Boleta diz que atualmente, para ser grafiteiro é preciso
pintar e vender telas. As restricdes antes impostas pelas convencgdes, tanto no quesito da
inteligibilidade das obras, quanto da execucdo (BECKER, 1977), inverseraen
passeam a ser determinantes para a propria sobrevivéncia do artista.

E necessario ter em mente, no entanto, que a definicio de arte nunca é
Ai ntraest ®ticao, € que ® preciso atribuir
de um processo 1998 p.d46p Ou sg& EeR@ Zidade de Sdo Paulo
atualmente existe alguma espécie de consenso com relagdo ao status artistico do graffiti,
do muralismo, do stencil, das artes urbanas no geral, este deve ser ertemdidom
fendbmeno especifico da cida@ que, portanto, pode ndo se verificar em outros locais
do pais. Isto porque, sendo uma megal6pole constituida por diversas linguagens e
sistemas culturais do mundo todo, S&o Paulo proporciona uma participacdo neste
sistema particular que é a arte, padufacilitada a participacdo no sistema geral que
chamamos de cultura (GEERTZ, 1998).

A culturaunderground na qual a pichagéo, o skate, o rock e a tatuagem séo
elementos importantes, foi acessada por Boleta ja na adolescéncia, pois morar na capital
padista significava conviver com uma heterogeneidade e complexidade maiores do que

no interior ou em outros estados, onde os tragos cosmopolitas ndo sédo tao fortes.
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Figura 37 e 38 pinturas de Nossa Senhora Aparecitam titulotécnicamista 29,7x42cm,
2012; AA Cent r289F7xd42cm,2088c ni ca mi st a,

Fonte: pagina do Facebook do artista. Acessada em 15/03/2015

ApOs ter contato superficial com o catolicismo, o protestantismo e o espiritismo,
Boleta conheceu o Santo Daime (ICEFLU) e, ap6s um periodo de experiéncias que
oscilaram entre positivas e negativas, ele se fardou. A partir disso, seus desenhos
comecaram anesclar referéncias: caveiras, facas, serpentes, baladeasritas por ele
como icones da tatuageold schooll, new schookk orientali e formas curvas e
retorcidas, que derivam em passarinhos, cocares, folhas e cipds, identificadas pelo
artistarg©miocaisdo (foto abaixo). As f or mas
refer°ncia: al ®m da inspira-«o nas dfor mas

artista a logotipia dos discos de bandas de rock psicodélicas dos anos 1960 e 1970.
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Figura 39 graffiti de Boleta em muro em S&o Paulo

Fonte: pagina do Facebook do artista. Acessada em 15/03/2015

Figura 401 detalhe de graffiti mostrando alguns elementos fundamentais da composi¢éo
] o TYY.

Fonte:pagina do Facebook do artista. Acessadd &i93/2015
Afora suas explicacBes relativas aos repertorios anteriores, calcados em sua

vivencia com a tatuagem e o rockodédn roll
origem multipla, ou seja, pode estar relacionada as experiéncias com a ayahuasca. A
visdo de serpentes é uma experiéncia xamanica muito comum, além de estar presente
em muitas das cosmologias indigenas amazoénicas. RBiomehdoff (1976), um dos
primeiros estudiosos do tema, afirma a proeminéncia de felinos e repteis nas visdes
causadagela ingestdao da ayahuasca. A recorréncia de serpentes também é atestada por
Sangirardi Jr. (1983, p. 187), contudo, o animal aparece em outras experiéncias com
entedgenoshem comem cosmologias e cosmogonias de culturas que ndo convivem
com ele em seudbitat natural (SHANON, 2002).

Segundo Mikosz (2009, p . 174), Aas s
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artisticas desde muito tempo em civilizacdes distribuidas pelo planeta todo, quase
sempre com implicagbes magiogigiosas, além de ser uma imagem recorrente nos
ENOCO.

Figura 41i graffiti de Boleta

Fonte: pagina do Facebook do artista. Acessada #8/2815

Como dito no segundo capitulo, os estadgios ndo ordinarios de consciéncia
(ENOC), como o produzido pela ayahuasca, sédo divididos em duas partes: no inicio
predominam os padrdes luminosos, geomeétricos, simétricos, trelicas, teias e espirais
posterormente tais padrdes adquirem formas mais complexas, derivando em animais,
plantas, constru¢gdes humanas, etc. Esses espirais e pontilhados multicoloridos e
l umi nosos s«o0 representados ,eguanfoquemes Apur a
artistas ndendigenas, se apresentam como um misto de elementos geométricos e
abstratos que podem ou ndo conter espirais. O que pode ser visto em muitos trabalhos
de artistas ayahuasqueiros no Brasil sdo formas espirais, ndo sO pela prevaléncia desse
tipo de imagem na prieira fase da experiéncia, mas também, e talvez principalmente,
porque eles optam por construir uma mensagem direta em ralagdbuasca, ou seja,
tém como elemento principal o desenho do cipd mariri e os arbustos da chacrona.

Dessa folhagem nasceram p&ssaros, que segundo ele, foram aparecendo no

jogo entre o tra-o firacional 0o e fAemocional o
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[...] sdo desenhos que tem muita curva, e ai como meus tralallveges

ficavam muito cheio de curva, eu senti uma necessidade uma hora de pdr um
traco reto e abe eu esticasse esse traco, fizesse ele grande no desenho, de
qualquer forma, pra qualquer lado, eu nunca gostava. Entdo esse trago reto que
sai do organico que é o lance do pensado né, o reto é o pensado, 0 organico é o
emocional. Entdo essa coisa deuter pouco do racional no trabalho, essa busca

veio dessa forma assim, pequena, eu s6 consigo colocar esse pequeno, e acabou
que por coincidéncia, assim eu olhava dai eu falava nossa parece uma cabeca
dum passaro e o tragco reto é o biquinho, ai ficava nésgem, ficava
procurando, Aol ha achei 6. A2 fui surgind:
nao era uma coisa solta, voando, entdo foi tipo aquela coisa meio borboleta,
casulo, lagarta, se transforma e tal, e veio transformando assim até no que é
hoje, she, que eu nao sei pra onde vai, mas 0 negocio é edsetiha uma

coisa minha, espiritual, sabe? Eles existem, eles sdo de um lugar, eu estou aqui
pra fazer s6. E assim, tive a felicidade tremenda de entender isso sabe, dentro do
meu estudo espiritliaEu levo pra minha vida n€Daniel Boleta, entrevista em

julho de 2014).

Figura42i A Ma m« e zi nha vtécnica mistedgxa 7 dmpaD13.

Fonte: pagina do Facebook do artista. Acessada em 15/03/2015

Figura 43i graffiti em S&o Paulo

Fonte: pagina do Facebook do artista. Acessada em 15/03/2015
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A fala de Boleta suscita reflexdes que podem ser empreendidas com a ajuda da
fenomenologia tanto de autores classicos da filosofia como Merleaty, quanto de
produgcdes mais contemporaneas, como as de Tim Ingold. Essas foram as abordagens
privilegiadas pra a analise, porque o processo constitutivo dos artistas passa por
experiéncias em que corpo e mente ndo sao instancias separadas, ou seja, rituais
xamanicos ou transformacdes contemporaneas destes, em que S&o experimentadas
producdes visionérias pela ne, causadas, ndo s6, mas também, pela DMT (principio
ativo da ayahuasca). Dessa formagerspectiva do corpo corsensibilidade una e néo
entrecortada por linhas cartesianas de separacéo, se faz mais interessante.

A necessidade que o pintor sente eno@ar o traco reto admite a premissa do
fil-sofo de que fHnalgo invade o0 caesgao do pi
suscita- «o ePONTVM,ERE04, p.A4). A congruéncia apontada pelo autor, da
existéncia do pintor e da pintura, causa a impdstde da separacdo entre natureza e
cultura, ou seja, do corpo e da expresséo. A linha reta surge da curva, o passarinho, da
uni «o das duas. E surge fAgrudado no desenh
para que o passarinho seja desenhado, geimando é simplesmente a cOpia de uma
primeira coisa que se fez na mente do artista e que sera apenas tornada matéria. E certo
gue fia arte n«o reproduz o Vvis2vel; el a toc
processo criativo acontece na relacdo epitntura e pintor, pois numa perspectiva
fenomenoldgica da arte, a obra ndo € apenas um objeto da visdo, dessa forma nédo a
vemos e sim vemos de acor doePONTOn20084)l a, ou con

A concomitancia entre criador e criatura € também explicatdagiirmacao de
I ngol d de quei assith cdmo o artasfioé ant itinérante,a seu trabalho
comunga com a trajet-ria de sua vida.o (201
passarinhos em suas pinturas, € vista pelo artista como umsaqoéncia de seu
envol vimento com a ayahwuasca, gue mesmo N «c
que teve, certamente tem relagéo estreita no sentido, na significacdo dessa imagem em
suas experiéncias no Santo Daime.

Em um video de producdo argentinarsoérte urbana do mundo, o artista fala
gue Arecebeud o0os passarinhos e o0s fnHaceitou

rececberEm segui da, afirma que A0S p8ssaros s«
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analogia com o que ele préprio faz quando cantairasde louvor (hinariodj. Em
que medida seriam os passarinhos, a prépria adeséo a doutrina do Santo Daime?

Greganich (2010) afirma que, para os daimistas, o-feijaimboliza o Espirito
Santo, representado no proprio espirito dos mestres fundadordeuttina. Nesse
senti do, o Arecebimentod desses passarinhos
obra de Boleta, indica uma significativa conversao aos valores da doutrina do Santo
Daime.

Vé-se que o sentido da transformacédo, evidenciado no tretheés da

met 8f or a -lWar bfiollaegtaarot,a pode ser condpsuaendi do

vida,poise| e enfatiza que sua arte mudou, mas p
di feren-a ® total, ti po, ® outrdochd)iésposi - «
Abem da hor a. £ psicod®lico. £ concentra- «

fica clara a ndo separacao entre corpo e expressdo, apontada por-NMenlgalem

como sua caracteriza-«o0o fiorg©nicado da exper

Figwa44i A Eu vi v o ,téenicad nista30x568 ¢dma2d1l.

Fonte: foto por Gabrielle Dal Molin/ julho de 2014

Quando o artista afirma que os passaringxastem que sao de algum lugar e
que ele s6 esta aqui para fdag, ele ndo s6 materializa em seu discurso o que Klee e

MerleauPonty apontam sobre ser o papel do pintor com relagéo a sua pintura, ou seja,

%Videodasére fAParedes que hablanod, dispon2vel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=5hOnC5T6mABessado em 04/10/2014.
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um veiculo que traz a visibilidade algo invisivel, cormmbém introduz um elemento
novo, o de que eles nao sastos(se nao forem pintados), mas séwos ISso nos leva

as reflexdes de Ingold sobre a teoria antropoldgica da agéncia da arte, formulada por
Gell.

Segundo Ingold (2012), ha uma confusdo emacé® a agéncia de objetos,
postulada por muitos tedricos, 0s quais incitam a coincidéncia entre os pares
agéncial/vida e objetos/coisas. Para Gell (1998, p. 13), todo trabalho de arbbdjétam
gue pode ser relacionado a um agente social dessa forma, a arte tem agéncia, assim
como os humanos, comumente privilegiados pela ontologia. Ter agéncia, para muitas
teorias significou ter vida, o que para Ingold s6 acontece camisase seus fluxos
continuos (NGOLD, 2012. Tal perspectiva supera a condicdo do ageatehumano
de apenas fagir de voltado em dire-«o ao hun

Nesse sentido, seria interessante considerar a arte, além de objeto, como coisa,
porque tem fluxos que o artista apenas segue ¢asenvolver seu trabalho, e porque
nos dizeres do artista em questdo, ela existe e habita algum lugar. O caso nao é
considerar a arte desprovida de agéncia, nisso Gell esta correto, uma vez que, como
vimos, 0s passarinhos estabeleceram relacdes comtar, psurgiram, explicaram e
influenciaram os caminhos de sua producédo artistica. Entretanli#,ceéno objetq
talvez aprisione sua ontologia e ndo atente para as relag6édsierarquicagntre os
humanos e as coisas, para os fluxos continuos querpesspam e para 0 movimento
permanente de ambos.

Apesar de afirmar categoricamente que nao existe relacdo de causalidade direta

entre o conte%do que v° em suas Amira-»eso

desenb fAvali se desencobandogueg®e sel eodies ar
coisas vem vindoo. Dessa for ma, o sentido
Afos modos do mundo °~ medida que eles se de

fiuma s®rie de pontos | & p.B&.rAarterenquahiorno dog | NGO
de f azer(GOODMANDZ2@/), bem como a religido, se encontram aqui para
dar sentido a uma experiéncia de transcendéncia da consciéncia vivida num ritual com a
ayahuasca.

Suas motivagbes para pintar, entretanto, s&ieencerram individualmente. A
possibilidade de intervencdo no espaco urbano, com o objetivo de conrsgnpicar
transformar o concreto em objstestéticos de maior fruicdo, sgbretudo, oferecer o

gue el e chama de wuma 0 c uradedp 83do Raulo,ouséja,aos t
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possibilitar uma visdo mais bela e agradavel, em meio ao cinza, ao lixo e ao abandono
de certas areas urbanas, também foram manifestadas tanto em entrevistas como no

video sobre arte urbana ja mencionado anteriormente.

Figura 45- graffiti realizado por Boleta em uma casa na Amazdnia.

¥ i T

N T U i

Fonte: pagina do Facebook do artista. Acessada em 15/03/2015

Figura 46- Graffiti realizado em CampineSP.

Fonte: pagina do Facebodh artista. Acessada em 15/03/2015

Outros elementos constantemente presentes em suas obras sdo a cruz do Santo
Daime, determinados elementos indigenas, a estrela de Davi, ter¢cos, Nossa Senhora
Aparecida e o rosto de Padrinho Sebastido. Empasecemem suas pinturas, pelo

motivo mais 6bvio de que sdo imagens e simbolos com 0s quais ele se relaciona
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cotidianamente, por ser adepto da religido, mas tambeénsso aparece de forma mais
clara na figura do Padrinhepor um sentido mais epistemolégico, derever, ou no

caso desenhar, a propria cultura.

Figurad7e48 fiPapali Sebast i20®,/cm20@4en ifida j misgstiaei rodo, t ®cn
80x60 cm, 2012.

Fonte: pagina do Facebook do artista. Acessada em 15/03/2015

Portanto, quando eldiz que ndo faz graffiti, porque ndo esta escrevendo nada,
mas depois redefine dizendmasPEdeestubuoeperE€t
artista deixa transparecer suas motivacdes epistemoldgicas, ou seja, deixa claro que seus
muros contam, atr&g de seu estilo préprio, a histéria de uma religido que nasceu na
Amazobnia e chegou aos grandes centros brasileiros, que mistura tradicdo xamanica com
catolicismo e nomeia o grande responsavel pela expansao, Padrinho Sebastido, pintando
sua longa barba.

Da mesma forma, a estrela de Davi, faz referéncia ao modo como séo dispostas
as pessoas, segundo sexo e idade, durante os trabalhos de concentracdo ou bailado, ao

longo da mesa em forma de estrela, presente nas igrejas do Santo Daime:
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Figura 49 llustracdo da organizacéo da mesa no ritual

Frgura 2

HOMENS

MULHERES

Disposigdo dos bailarinos, conforme o sexo ¢ a idade, nas
igrejas com mesa em forma de estrela.

Fonte:Guiado pela LuaXamanismo e uso ritual da ayahuasca no culto do Santo Ddengdward
McRae (1992)

Figura 50i foto da mesa da Igreja Céu da Flor (SibadrRiN

Fonte: foto por Gabrielle Dal Molin/ abdle 2015
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Figura5leb52 gr af f i t i ORrasiqqueangesciutécnica mistad2x29,7 cm2013

Er =2 5 98 3 °

Fonte: pagina do Facebook do artista. Acessada em 15/03/2015

Figura 53/ graffiti in door

Fonte: pagina do Facebook do artista. Acessadb5éd3/2015

Derrida (1974) afirma que fas culturas
sempre |8 se escrevendoodo (apud CLI FFORD, :
especial do etnégrafo é subvertido. Pensando nisso, considero que a arte de Boleta,
como ade muitos outros, seja uma forma de escrita da experiéncia e da doutrina, a
Afgramatol ogi ado que desautoriza a antropol o
preferivel de explicacdo de sua religido.

Escreverse é, sobretudo, uma forma de fazer poliic@. que € possivel dizer
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sobre a deciséo de levar a rua os simbolos tipicos e os rostos fundadores e refundadores

do Santo Daime? Est4 em jogo, nessa escolha, ndo s o carater mitolégico e missionario

que Mestre Irineu e Padrinho Sebastido adquiriram agolao tempo, através da

prépria caracteristica oral e personalista da doutrina, sedsetudo uma forma de

inscricdo do sentido da comunidade, uma formagear t i | ha do sens2vel
maneira como obras fazepolitica (RANCIERE, 2009, p. 18). s partilha de um

universo particular, o do Santo Daime, oferecida em um ambiente publico, a rua,
carrega uma intencdo de comunicacado mais intensa e direta, propria das manifestacdes
artisticas urbanas.

Ao incluir em seu desenho os simbolos catélicos edasnmestres da religiao
(Padrinho Sebastido), o artista consegue explicitar didaticamente quais sado os sistemas
simbdlicos, os quais a doutrina do Santo Daime se baseou em sua formacéo, bem como
demonstra o quanto as figuras dos mestres sdo fundamesrai® pitual e para o
imaginério dos adeptos.

Esta religido € uma linha derivada de uma primeira doutrina, conhecida como
Alto Santo, ouCentro de lluminacgéo Cristd Luz Universal (CICLU), que sungizona
rural de Rio Branco, estado do Acre, regido Blatd Brasil. Raimundo Irineu Serra,
posteriormente conhecido como Mestre Irineu, negro, maranhense, chegou no ano de
1912, com dezenove anos de idade, para assim como milhares, trabalhar na extracéo
dolatexemseringaisNa época de seringueiro e postariente, como Cabo da Guarda
Territorial, Irineu teve contato com grupos indigenas da fronteira com o Peru e Bolivia e
passou a ter experiéncias em rituais de ayahuasca, levado por seu amigo Antonio Costa.

Depois de véarios anos desse contato, principaknemin os kaxinawa, recebeu
uma mensagem de uma entidade feminina, considerada por ele como a Nossa Senhora
da Conceicdo, de que deveria se preparar para fundar sua prépria linha de trabalho
espiritual com o cha. A época, Antonio e seu irm&o ja haviam dendaCirculo de
Regeneracdo e Fé (CRF), na cidade de Brasileia, e que possuia uma hierarquia de
modelo militar.

Apoés oito dias tomando o cha sozinho na floresta e seguindo uma dieta que
incluia quase que exclusivamente macaxeira (iniciagdo notadamest&lpaarom a de
um xama), em 1930rineu fundou um centro comunitario, onde passou a desenvolver o
culto do ASanto Daimeo (ou apenas nDai meo)
ele desenvolveu um sistema doutrinario de matriz catolica, baseado nostetedse

religiosidade popular, masombinada com o esoterismo europ&duardo Galvéao
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comenta a uniformidade das crendas caboclos amazoénicos, atribuindo a prevaléncia
catélica a atuacdo dos missionarios e colonos, 0s quais impuseram a atlayiésda
perseguicdo aos grupos indigenas e principalmenteeptEbelecimento de missbes nas
aldeias. (MCRAE, 1992)

Por outro lado, existe na maioria dos trabalhos académicos sobre o tema, a
interpretacdo de que o Santo Daime € um movimento xamanico, peds eranparte,
ja que ocorrem experiéncias extaticas durante os rituais. Outros argumentos s&o: o
préprio processo de iniciacdo de Mestre Irineu e sua decorrente posicao de lideranca
bastante parecida com a de um xana& curas atribuidas a bebida e assgnicdes
anteriores e posteriores ao dia do ritual, ou seja, evitar bebidas alcodlicas e outras
drogas, bem como a carne vermelha e a pré&aial, - interdicbes comumente
estabelecidas em rituais xamanicos indigenas.

A clientela do centro era inicialente composta por negros da comunidade rural
do bairro Vila Ivonete, em Rio Branco, e por esse fato, somadm politica oficial de
repressao a feiticaria, referentepratica ilegal da medicina, da magia e que proibia o
curandeirismo e 0 uso de "subi@s venenosas"”, Mestre Irineu poderia ter sofrido
duras perseguicdes. Por ter apadrinhamento de brancos poderosos das elites locais, ele
se safou, contudo, isso teve implicagdes no préprio desenvolvimento de seu sistema de
crencas: em sua doutrina ndo hésquicio das antigas concepcdes e préticas
xamanisticas e vegetalistas voltadas a interferéncia direta na vida do outro, como o uso
da forca mistica para atacar inimigos ou atrair a pessoa amada através de filtros do
amor, praticas que vemos, por exempias religides afrbrrasileiras.

E interessante observar que, apesar de excluir esta pratica xamanica, Mestre
Irineu conservou a leitura valorativa dos elementos da natureza e do poder que teriam,
guando fundamentou sua doutrina. Em seu periodo de #nicidgzse que teve uma
visdo da lua aproximaneke dele, trazendo em seu Centro uma aguia. Foi interpretada
por ele como Nossa Senhora da Conceicéo, ou a Rainha da Floresta, vindo lhe entregar
suas |i-»es. Essa Amir a- «oodseuspemeitochncmea | nspi
estabelece um dos principais simbolos de seu culto (MCRAE, 1992, As6#). como
a Rainha da Floresta se identificava com a lua, o sol e as estrelas também seriam
manifestacdes de seres divinos, sendo o sol, o préprio Daime.

Segumlo Monteiro da Silva (1983), retomando o conceito de Mircea Eliade
(1949), a mitificacdo dos elementos celestes, cuja presenca esta inicialmente nas

Amira-»eso e depois nos hinos e na doutrina

122



primeira palavrased o def i ni da por um fAcompl exo de cr
seres e fendmenos da natureza passam a possuir poderes ndo naturais, de uma ordem
sobrenatural, sobre a qual n«o temos dom2n
grega, Urano era umeds filho de Gaia (Terra), o qual seria a personificacdo do céu,
palavra latina derivada dgaelius nome de Urano entre 0s romanos.
Essa fAirrup-«o do sagradoo, como denomi
daimista, tanto em aspectos de sua doutringgpompresentes em cosmologias cristas e
espiritas, mas também no proprio nome de suas igrejas, as quais levam sempre o
pronome de "Céu" (ex. Céu da Arquinha, Céu da Flor, Céu de Maria, Céu do Mar). Da
mesma forma, o préprio nome da sede da religido derdksteu, Alto Santo, refere
seauma fdhierofania t.-picao, S iada em torno
Além da tradi¢do indigena, Mestre Irineu também inclui elementdSirdolo
Esotérico da Comunh&o do Pensamento, como a énfase na harmonia, amor,everdade
justica, e também caracteres@alem Ros&ruz (MCRAE, 1992, p68). NoHinério
do Cruzeiro,formulacdo basica da doutrina do Santo Daime, também sdo descritas
migracbes de Mestre Irineu, pela corte celestial, onde estariam entidades cristas,
indigenase africanas, o que revela uma combinacdo de ideias para a construcdo de sua
doutrina.
Uma caracteristica importante é a estética militar (causada provavelmente por
sua propria vivéncia como cabo), a qual surge no discurso evocando os trabalhos
espirituaisfeitos no astral como guerras ou batalhas contra o mal, chamando assim a
igreja de Império Juramidam e os adeptos de soldados do Imperador, comandante,
Mestre Irineu(MCRAE, 1992, p 70).Contudo, é na pratica que esta estética se
apresenta de forma notavguando o individuo ja teve algumas experiéncias dentro do
ritual e manifesta o desejo de se tornar formalmente um adepto, ele passa pelo processo
gue o0 t or naau $Sejafed wmatdapmhroeodo exército do Mestre e terd

obrigatoriamente que utiliza a e todbsas celebracbes da igreja.

®Uma observa-«o interessante a respeito do conceit
fihi erofanteo, gue er ateouaduacidareearapuaciardoosagpdogepresidindoaos e r d o
Mistérios de Eleusis, culto grego citado no primeiro capitulo.

40 A farda oficial ou farda branca é utilizada em datas festivas e nos rituais de bailado e a fafitéahdo

ou farda azul nos rituais dmncentragcdo. A farda branca é um terno branco para os homens, com um
emblema na lapela, uma figura cujo centro tem uma lua nova sobre a qual pousa uma aguia em posicao de
voo, e no ombro direito varias fitas coloridas. Para as mulheres, é composta gi® geggas, blusa de

manga comprida, fitas verdes traspassadas no peito, a insignia de Saloméo (estrela de seis pontas), uma
rosa para as mulheres r@iogens e uma palma para as virgens, fitas coloridas e na cabe¢a uma coroa de
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Em 1940, com uma sede maior, e ja conhecido por Alto Santo, o centro de
Mestre Irineu fica famoso e atrai cada vez mais adeptos, se institucionalizando apenas
em 1963, com a fundagéo do Centro de lluminagdst&Luz Universal (CICLU). Na
ocasido de sua morte, em 1971, comecam a ocorrer disputas pela sucessdo do comando
do Centro, o que divide a igreja. Sebastido, um dos possiveis sucessores, se retira com
mais de cem pessoas 0 seguindo e funda sua pragnea die trabalho, para alguns,
herdeira, para outros, dissidente de Mestre Irineu.

Sebastido Mota de Melo, o Padrinho Sebastidaeceu no Amazonasm 1920,
num seringal as margens do rio JuiDésde cedo afirmaver visbes e ouvir vozes, o
que possiblitou seu aprendizado em trabalhos de mesa de atuesgdiata, sem
ayahuascaNessegrabalhosPadrinho Sebastido incorporas@nhecidogyuias da linha
do espiritismo kardecistéazia atendimentagdoentes e realizava curas espirituais. Em
1959, mudotse para Rio Branco, numa éarea conhecida como Coldnia 5000. La
realizava seus trabalhos de orientacdo espirita, vindo a conhecer o Daime apenas em
1965. Sentindee curado de sua doenca no figado pelo daime, se torna frequentador do
Alto Santo, recebe hinos vem a ocupar uma posicdo de destaque na comunidade
rapidamentéMCRAE, 1992).

Com a autorizacao de Mestre Irineu, produzia o chi na Coldnia, mas apdés alguns
desentendimentos, Sebastido se retira definitivamente para este lugar e passa a fazer
seus trabdos com o cha de forma independente. &mubro de 1974, é fundado o
Centro Eclético da Fluente Luz Universal Raimundo Irineu Serra, CEFLURIS, um
centro espiritualista organizado na forma de uma sociedade civil sem fins lucrativos.

Em fins da década de 1970, o CEFLURIS passa a atrair pessoas do Brasil todo,
em sua maioria de classe média, provenientes principalmente do Sudeste, 0s quais
partiam regularmente para as regides andinas, o que despertou também um interesse
pelos povos e @umes da regido fronteirica da Amaed(MCRAE, 1992) Indo para o
Acre, encontravam umaomunidade agricolap hospitaleiro Padrinho Sebastido,
conhecimentos indigenas ressignificados, o constdancannabis,chamada de Santa
Maria (representando o femmd em contraposicdo ao masculino do Daime) que, se

atua como um fator negativo do ponto de vista legal, funciona muito bem do ponto de

lantejoulas brancas e peatlasA farda azul masculina consta de cal¢a azul marinho, camisa branca de
manga comprida, meias e sapatos brancos, gravata social azul marinho, a estrela de seis pontas e as
iniciais CRF (Casa da Rainha da Floresta) no bolso esquefdoda das mulhes é saia azul marinho,
pregueada, camisa branca de manga curta em cujo bolso ers®otr@RF, gravata borboleta azul, a

estrela de seis pontas, meia e sapatos brancos (Cemin, 2004).
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vista da disseminacédo da religido por esses jovens, influenciados pelo universo hippie.
Interessados pela Nova Era, esstao, religides orientais e por valores das populacoes
tradicionais que apontariam para outras formas de vida coletiva, estas pessoas que por la
passaram nessa epoca, foram responsaveis pela chegada do Daime aos centros urbanos
do pais, como Sao Paulo eRe Janeiro.

S«0 muitos o0s nomes |8 concedidos a es
Religiososd £GHRRVI2ZEDW8) ,-r efltiegriaopsiaasso , nefical t er
Ahol 2sticaso, efNel®Ruli caad HTHAIMIREGWNICH,1994 arg

2010 , i Nedkeu lhesa@r odoxi aso6 ( MACTRE, 1987 apud
Consci °ncia Religiosao (SOARES, 1994) , Ar e
2005) , Asedu-«o0o do sagradoo (Bl NGEMER, 19¢

pensar 0 porqué desses movimentos e eétesddentro de um contexto maior,
marcado por reestruturacégsciopoliticase culturais, incidentes em muitas partes do
mundo. Segund&reganich(2010, p. 13) é preciso partir de uma perspectiva latino
americana, pois 0 que esta em jogo é&uma m p giosorpfuridamente transformado
e reordenado, onde as diferentes formas de expressao religiosa convivem no contexto de
um pluralismo que parece n«o colocar | imite
Os rituais da linha de Sebastido sdo praticamente idénticos aos da linha de
Irineu, no que diz respeito a organizacdo das pessoas, execucao de preces e hinos,
interdi-»es, et c. No entant o, hg8 uma varie
performanced possibilitada pela admi ss«o de
eat ® mesmo do que se denominou Aumbandai mebo
Santo Daime. Neles sdo cantados hinos que mencionam orixas e outras entidades
pertencentes as religides afiasileiras, bem como pontos de umbanda (LABATE,
2000).
No final dadécada de 1990, houve uma reforma institucional, cujo objetivo foi o
de separar a esfera religiosa da administrativa. A igreja, entdo, em 1997, muda o nome
paralgreja do Culto Eclético da Fluente Luz Universal Patrono Sebastido Mota de
Melo, ICEFLU, esteque permanece até o presente momento e denomina, segundo 0s
dados do site oficial da igréfa cerca de 60 unidades no Brasil e 50 no exterior,

totalizando seis mil adeptos.

“www.santodaime.org. Acessado em 30/03/2015
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Segundo Labate (2014), duearacteristicas, que ela considera estruturais do
ICEFLU, sao as responsaveis pelo sucesso da disseminacgéo pelo Brasil e pelo mundo: a
imi sci biel pd @#de at Apinarastra@ aptiddo que o Santo Daime tem
de se misturar a outras religiosidades desde sua formacdo, ou seja, sua tendéncia a
incorporar elementos de sistemas simbalicos diversos, numa operacédo de bricolagem.
Pomsiicoat a autoh deh@mina o protagonismo do uso ritual de substancias
psicoativas (ndo s6 o daime como a cannabis, Santa Maria, o rapé e em alguns casos até
o kambd), tanto na prética ritual quanto na cosmologia da religido.

O ecletismo cristdo, a teologia visionaria e a pratica de aliancas espirituais,
seriam os fatores apontados por Alex Polarigearrilheiro, escritor e atualmente um
dos principais lideredo Santo Daime no Brasil, para a total abertura ao dialoge inter
religioso (COSTA, 2012).

Facilmente adaptavel a diferentes localidades e concepcdes religiosas, foi facil
convergir com o movi mento de Asubjetiva-«o
fentmeno dos fANovoOsO MohE REBERY2608)R&mesNai 0S 0 S
for ma, a fApsicoatividadeo cria em torno do
exotismo, mistério, corroborada pela variedade de depoimentos acerca da experiéncia,
bem como peldificuldade de obtencdo da ayahuasca (ASSIS e LABATE, 2014).

Boleta, portanto, € um destes individuos, que apds experimentar contelddos
religiosos diversos, disponiveis no cenario hibrido préprio de um grande centro urbano,
foi alcancado pela miscibilidadiaimista e fez de sua religido uma inspiracao para sua

arte.
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32iTiago Tosh e o fAetnograffitio

Figura 54i sem titulg técnica mista, 70x90 cm.

Fonte: pagina do Facebook do artista. Acessad26é08/2015

Tiago Tosh € um artista de 33 anos, nascido em Sao Paulo e criado na Zona
Norte do Rio de Janeiro, na regido do Cordovil, onde ele diz, em entrevista concedida
em julho de 2015, ter entrado em contato
amv®s do funk e depois fndescobrindo a arte
Souza nos carrinhos de rolem&@ dos meninos da vizinhanga. ApGs ter contato com o
teatro e passar um tempo trabalhando como ator, em 1998, entrou para a conhecida
ONG Afroreggaeno Vigéario Geral, onde fez a primeira oficina de graffiti. Ao término
da oficina, Tiago inicia sua trajetéria na arte urbana, que em 2000, passa pela
participa-«0 num projeto de graffiti na ci
carreira e lhe apsenta a novas pessoas, uma delas que se tornaria sua namorada e o
apresentaria ao Santo Daime.

O contato com a religi«o transfod,ma sua
desde a primeira experiéncia no Céu do Mar, Centro Eclético Fluente Luz dhivers
Sebastido Mota de Melo CEFLUSME, primeira igreja ICEFLU fora da regido norte
do Brasil, criada em 1982, pelo psicélogo Paulo Roberto Silva e Souza.
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Apos alguns anos, ja sendo fardado, sua vida amorosa novamente |lhe abre novos
caminhos espirituais etésticos: apds o término com a primeira namorada citada, Tiago
conhece outra, cas® e ela passa em um concurso publico no estado do Acre, fazendo
com que eles se mudem para Rio Branco e la residam cinco anos, de 2008 a 2013.
Durante sua estada no estatio Acre, o artista se aprofundou, tanto na doutrina do
Santo Daime, frequentando o Céu do Mapia, sede mundial do ICEFLU, quanto nas
tradicdes indigenas, visitando aldeias yawanawa e puyanawd, além de ter contato com a
Barquinha, religido menos conhecidaafoa Amazoénia.

Do ponto de vista de sua producédo, € nesse momento que Tiago consolida a
transforma-«o0o em sua arte: olgeca favalaobrso pi nt av
cotidiano, sobre o movimentocultubal das comuni dades m@mWobr es do
o fardamento e a experiéncia no Acre, surge uma oe® (termo usado pelos
grafiteiros para se referir ao grupo de pessoas que pinta junto) e um novo estilo. Ja no
primeiro contato feito via Facebook, em 2013, o artista definia o etnograffiti mmo
graffiti voltado mais para esse resgate culfugae traz para as ruas o0s seres e saberes
culturais e medicinaidos povos da florestaanto dos indigenaguanto da familia de
Juramidar , mas durante a entrevi st aomdfeilat a em |

concepcao do estilo

Abriu um edital em Rio Branco, era um edital de um fundo municipal,

a gente escreveu o projeto, que que a gente fazer tal? Ai qual vai ser o
nome do projeto? P ndo sei cara. Dai 0 outro amigo, ah a gente podia
pensar algum coisa etno assim, etnograffiti, ndo sei que. Ai eu falei
caraca mano, isso, caraca, tudo a ver, etnograffiti, caraca tipo assim é
o nome perfeito ta ligado! E o graffiti étnico!

Em outros momentos da mesma entrevista ele define melhor o que seria o

Y

fet nograffitio:

E eu to até hoje pintando nas ruas, desenvolvendo esse trabalho assim,
fazendo essa, mostrando um pouco dessa coisa do etnograffiti que
também traz um pouco das coisas ndo s6 dos indios, mas traz um
pouco das minhas coisas pessoais, das coisas que eiloaatas
coisas que eu percebo, muito do daime, assim claro, tem muita
influéncia do daime, influéncia total no meu trabalho. E os indios e a
propria floresta em si né, os mistérios, costumo dizer assim, 0s
mistérios, seres e saberes que sdo as coisasegervolvem assim.

[.]

eles sdo seres elementais assim, na verdade sdo um pouco da juncao
de tudo, mas sdo um pouco dessa coisa dos seres elementais, quem me
disse isso foi uma amiga minha |4 de Recife que falou, achei
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interessante, nem tinha buscadsse.. ela falou que sdo seres
elementais mesmo, como se fossem seres da natureza assim sabe,
extraterrestre até, uma coisa mais nesse sentido.

Figura 55e 561 graffitisem mure no Rio de Janeiro

Fonte: pagina do Facebook do artista. Acessad26¢d8/2015.
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